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Z notovych noviniek vydavatel'stva Hudobného fondu
Gejza Dusik Modrd ruza, opereta v troch dejstvach

Juraj Hatrik Dievéa a strom (2un)

Ivan HruSovsky Cantate Domino [CM)

Peter Martinéek The Revelation of Jesus Christus [1, o]

Peter Martinéek Seltsame Lieder |. |1 pf]

Ivan Parik Missa brevis (C]

llia Zeljenka Boh je méj pastier (C)
llja Zeljenka Klavirne bagately Il. (pf)
llja Zeljenka Sonata per violino solo (i)

Klavirna knizoéka Anny Magdalény Bachovej ako cvicebnica improvizaéného
generdlbasového sprevadzanio (kompleiné vydanie v spracovani lvana Valentu)

Zo starej slovenskej hudby a reedicie

Joseph Kossovits (editor Darina Mddra) Serenata in B [clvn vl

; Anton Zimmermann (editor Darina Mddra) Notturno - Quartetto in F
Dezider Kardo3 Skladby pre klavir, Bagately, Bagately dtvorruéne, Klavirna suita, op. 1

Eugen Suchof Kicanské pjesie
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Cena pre Dalibora Karvaya — str. 2
Spevacka sutaz Belveder — str. 2
Cestny kriz Rakuskej republiky Jurajovi Hrubantovi — str. 2
Stretnutie s jubilantkou (E. Ficherova-Martvonovd) — str. 3
Pripominame... (A.Poldkova) — str. 4
ZUS Ladislava Mokrého — str. 4
Slavik Slovenska — str. 5
Nové moznosti akordeénovej interpretdcie — str. 5
Uspesny banskobystricky zbor — str. 6
Tudova umelecka tradicia a eurépske hudobné
kontexty v 21. storoci — str. 7
Hudobné divadlo vcera, dnes a zajtra — str. 9
Zivot s lutnou — str. 10

11 ¢ MINIPROFIL
Jakub Cizmarovi¢ — str. 11

13 ¢ Con Brio

Ostchany ci polepeny? — str. 13

14 » RozHOVOR
Robme aktudlne a zaujimavé divadlo
Marian Chudovsky — str. 14

16 * MEDIA
Rozhlasovy zapisnik — str. 16

17 * KONCERrTY
SKO Zilina — str. 18
Trnavski lauredti — str. 19
Obe Montserrat — str. 19
Konvergencie 2002 — str. 20
Ad una corda - str. 21
Hudba bez hranic - str. 22

24 + HupOBNE DIVADLO
Cinohra v opere — str. 24
Maskarny ples s modrinami — str. 26

27 * ZAHRANICIE
Rakdske letné frstivaly na okraji — str. 27

29 * OZVENY Z HISTORIE
Verdiho Aida - str. 29

30 ° Ob DIELA K DIELU
Ladislav Burlas: Planctus — str. 30

33 ¢ PRroFIL
Claude Debussy - str. 33

35 ¢ HUDOBNY PRIEMYSEL
Super Audio CD - str. 35

36 * MobulAcie
Pavol Zelenay — rojko za pocitatom - str. 36
Ken Burns jazz — str. 39
Hudobné trendy spod Alp — str. 43

45 ¢ Recenzie CD
47 * PozMAMKY DISKOFILA

48 * Kam / Kepy

opdt nds svrcky pod oknom naladili do mdlovej
toniny.

KolkyZekrdt...?

Aj preto neviem odloZit asocidcie ndvratov.
Spomienky na clive konce leta skoldcky, ktord
precitala do septembrovej reality. S pocitom krivdy
z ubiidajiicej slobody, pristrihnutych kridel a
prizmurenych oct slnka.

Skolu som mala — aj nemala rada.

Azda ako kazdy...

A dnes tym malym (aj vacsim) skoldkom
zdvidim. Priestor, ktory je pred nimi. Dobrodruz-
stvo objavovania, dobijania Stitov nepoznaného.

Vela nasich mladych adeptov umenia sa dostdva
vo svete na najvyssie priecky. U nds sa o tom nevie
(alebo nechce vediet?).

V lete ziskal prestizne eurdpske ocenenie mlady
slovensky huslista Dalibor Karvay. Dozvedeli sme
sa o tom v susednej Ceskej televizii. Nase médid sa
neunuivali. MoZno aby neprekryli , déleZite”
udalosti. Trebdrs kriesenie historickeého vedomia
ndroda.

Vzdpdti som 29. augusta, v deri vyrocia SNE,
zachytila na komercnej stanici rddia pozoruhodnu
udalost: v kontakinej siitazi boli posluchdci
vyzvani odpovedat na ,,konkurencné” otdzky —
nasmerované k historii Slovenskeho ndrodnéeho
povstania a osobnosti Michaela Jacksona,
narodeneho v tento derl.

To, ¢o posluchdci volili nie je podstatne, ale
napokon svedct o tom — historickom vedomi (aj
podvedomi) ndroda, ale najmda vkuse ¢i nevkuse
urcovatelov verejného tonu.

TakZe v dnesnom Cisle, okrem profilov mladych
slovenskych umelcov, ktori maju zelenti v roZlete,
precitate si vyznanie noveho sefa Opery SND
Maridna Chudovského, rozhovor s pamdtnikom
slovenskej populdrnej scény Pavlom Zelenayom,
Criepky z Kulturneho leta v Bratislave, recenzie
ostatnych isncendcii na slovenskych scenach,
impresiu o jubilujiicom impresionistovi
C. Debussym, pohlad na letné hudobné dianie
v Rakuisku...

Slastny, presvetleny september. Me-
siac pribudajiicich farieb, ubiidajiiceho svetla,
krdtkych vecerov...

Vasa

Lydia Dohnalovd
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OCENENY ...

S edemnadstro¢ny huslista Dalibor Karvay
zvitazil na Buroviznej sutazi mladych
interpretov, ktord sa tohto roku konala
v Berline. Ide o historicky prvé vitazstvo
slovenského interpreta na tejto prestiz-
nej sutazi, aj ked Dalibor Karvay repre-

zentoval rakusku televiziu ORE. D. Kar-
vay v sucasnosti Studuje vo Viedni a v Gra-
zi u Borisa Kuschnira. Po Julianovi Rach-
linovi a Lidii Baich je uZz tretim Ziakom
Borisa Kuschnira, ktory sa stal vitazom
Euroviznej sutaze.

2 1. INTERNATIONALER HANS GABOR
BeLVEDERE GESANGSWETTBEWERB

Tri tisic spevacok a spevakov sutazilo
tohto roku na 21. ro¢niku medzinédrod-
nej spevackej sutaze Belveder. Vo vieden-
skej Radnici sa 14. jula uskutocnil koncert
finalistov, na ktorom ti¢inkovalo Strnast st-

¢i

IsABELLA GABOROVA, GUY MONTANON, PREZIDENT
JURY A EvA BLAHOVA (ztAvA)

CESTNY KRiZ
ZA VEDU A KULTURU

Pred opernym predstavenim Don Giovan-
ni odovzdal 26. juna t.r. Stdtny tajom-
nik Vlddy Rakuskej republiky Franz Morak
Cestny kriz za vedu a kultiiru Rakuiskej republiky
Jurajovi Hrubantovi, riaditelovi Opery SND.

Stalo sa tak za pritomnosti velvyslanca
Rakuskej republiky v SR Martina Bolldor-
fa, generdlneho riaditela SND DuSana
Jamricha a dal$ich osobnosti.

Je to pre oceneného velké zadostucine-
nie za dlhoro¢nu kariéru operného sdélistu
na pode SND iv zahranici a dlhoro¢ného
riaditel'a Opery SND. Tymto vyznamenanim
sa podciarkuje aj zdsluha Juraja Hrubanta
za podporovanie kontaktov v oblasti kultiry
s naSimi susedmi a najméa spoluprdca
s viedenskou Stdtnou operou. R.

taziacich s opernym repertodrom a Styria
s operetnym. Odborna porota, pozostava-
juca z riaditelov a intendantov vyznamnych
opernych domov, udelila v odbore operny
spev 1. cenu basistovi Burakovi Bilgilimu
z Turecka, 2. cenu sopranistke Tatiane Ma-
zurenkovej, 3. cenu barytonistovi Hyung
Won Hanovi z Kérey, v odbore operetny
spev 1. cenu sopranistke Arpine Rahdjia-
novej z Raktska, 2. cenu sopranistke Marii
Lyudkovej z Ruska. Nositelom 1. ceny za

opernu korepeticiu sa stal Omer Arieli.
Tak ako minuly rok malo Slovensko vo fi-
nale svoju reprezentantku Denisu Hamaro-
v, tohto roku to bol barytonista Ales Jenis,
ktory ziskal cenu — hostovanie v Komornej
opere vo Viedni. Uroven stifaze, ktord sa tesi

velkej divackej oblube, bola velmi dobra.
Eva BLAHOVA

RAKUSKEJ REPUBLIKY
PRE JURAJA HRUBANTA

DusaAN JAMRICH, JURAJI HRUBANT A FRaANZ MORAK
(ztava)
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STRETNUTIE S JUBILANTKOU

yslienka, Ze prave hudba je tym, po

celé starocia hladanym elixirom zi-
vota a vecnej mladosti, mi preletela mys-
I'ou vo chvili, ked' sa otvorili dvere bratislav-
ského bytu na Zilinskej ulici a objavila sa
Usmevom rozjasnend tvar jubilantky Evy
Fischerovej-Martvonovej — vyraznej osob-
nosti slovenského klavirneho umenia, inter-
pretky, netinavnej propagatorky slovenskej
tvorby a zanietenej dlhoroc¢nej pedagogicky
VSMU. Vstipil som do priestrannej miest-
nosti pripominajtcej ateliér, v ktorom vset-
ko priam dycha atmosférou umenia — mo-
derné vytvarné diela, na velkom podstavci
sugestivna plastika, vsade navokol mnozstvo
klavirnych noét, odbornej literattiry a v cen-
tre majestatne kralujice kridlo Bosendor-
fer. Usadil som sa v hlbokom kresle a pri
voni kavy sa z putavého rozprdvania pani
a umelecky pribeh...

Narodila sa v Batovciach pri Leviciach
v rodine lekarnika Andreja Martvona. Mat-
ka Margita, rodena Banyakovd, bola absol-
ventkou bratislavského Ucitel'ského tusta-
vu. Eva Fischerova ziskala hudobné zdkla-
dy u Eduarda Wendelina (organistu a prvé-
ho ucitela Eugena Suchoma) v Pezinku,
kam sa rodicia prestahovali. Na Suchorno-
vo odportcanie sa uz od deviatich rokov
dostala do klavirnej triedy Frica Kafendu
na Hudobnej skole pre Slovensko v Bratisla-
ve. Od roku 1933 stcasne Studovala i na
bratislavskom gymndziu. Pod Kafendovym
vedenim pokracovala od roku 1938 na Hu-
dobnej a dramatickej akadémii. Hodiny
hudobnych foriem, harménie a kontra-
punktu navstevovala u majstra Suchona.
Absolvovala roku 1943, kedy akadémia bola
uz Statnym konzervatériom.

Po kratkodobom tcinkovani v Slobod-
nom vysielaci banskobystrického rozhlasu
v Case Slovenského ndarodného povstania a
pedagogickych pdsobeniach v Bratislave
(PdE FiF UK a konzervatérium) nasttpila
roku 1951 umeleckt a$pirantiru na novo-
vzniknutej VSMU. Posledny ro¢nik a$piran-
tiry — po odchode Frica Kafendu do do-
chodku - ukoncila pod vedenim Rudolfa
Macudzinského. Jej zaverecny aspirantsky
koncert roku 1954 znamenal priekopnicky
¢in v dejindch slovenského hudobného 7i-
vota, ked u nds po prvykrat odznel klavir-
ny recital zostaveny vylucne z tvorby slo-
venskych skladatelov (o. i. aj premiérové
uvedenie Suchonovych Metamorfoz).

Odborné vedomosti si dalej zdokonalo-
vala na interpreta¢nych kurzoch v zahranic{
(u Alfreda Cortota v Lausanne, Paula Wein-
gartena v Salzburgu) a na studijnych poby-
toch na eurépskych vysokych hudobnych

Skolach (Pariz — prof. Sancan, Varsava —
prof. Drzewiecki, Vieden — prof. Seidlhofer).

NeodmysliteInd stacast umeleckého pro-
filu Evy Fischerovej predstavuje acinkova-
nie na koncertnom pédiu. Jej majstrov-
stvo obdivovali posluchdci v mnohych kra-
jindch Eurépy, v Indii a Egypte. Okrem roz-
siahleho repertodru zo svetovej tvorby
(mimoriadny vztah md k hudbe Brahmsa
a Debussyho) popredné miesto v riom za-
ujima pdvodna slovenskd tvorba (premié-
rovala skladby Suchona, Zeljenku, Berge-
ra, Burlasa a i.). V oblasti komornej hudby
spolupracovala s viacerymi slovenskymi
a Ceskymi ansdmblami, inStrumentalistami
(Mikulas Jelinek, Bohdan Warchal) a spe-
vakmi (Nina Hazuchova, Juraj Martvon,
Anna Martvonova, Ondrej Malachovsky,
Mdria KiSonova-Hubovd, Peter Mikulas
ai.). Realizovala pocetné nahravky pre slo-
vensky rozhlas, televiziu, OPUS, rozhlasy

v Nemecku, na Ukrajine a v Indii. Hudob-
na kritika si vsimala najma zmysel pre kva-
litu ténu, tprimna muzikalitu, zru¢nd po-
hotovost prstov, jasnu a plastickd koncep-
ciu interpretdcie.

Od ukoncenia aspiranttry roku 1954 sa
datuje jej pedagogické posobenie na
VSMU. Roku 1966 bola menovand docent-
kou klavirnej hry. Vo funkcii vedicej Ka-
tedry kldvesovych ndstrojov (1969 az 1972)
sa zasluzila o zavedenie nového odboru —
hry na ¢embale. Na VSMU posobila do roku
1989. V rokoch 1989 az 1996 vyucovala na
JAMU v Brne. Pocas 42-ro¢nej pedagogic-
kej ¢innosti vychovala viac ako tri desiatky
absolventov. Koncertne vynikli najma Mi-
kulds Skuta a Dana Saturyova-Sasinovd,
pedagogicky na konzervatéridch tspesne
poOsobia Katarina Dibakova, Maria Dravec-
ké ai., niekol’ki z nich aj v zahranici. Aspi-
ranturu ukoncili v jej triede Stanislav Zam-
borsky, Sylvia Cdpova-Vizvaryova a Tomas
Gadl.
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Z metodického hladiska Eva Fische-
rova nadvdzovala na svojho pedagéga Fri-
ca Kafendu. Okrem zaobleného tvaru ruky
si osvojila najmd princip uplatnenia priro-
dzenej hmotnosti ruky pri hre, vyznam po-
hybu pri fyziologickom i dusevnom uvol-
neni sa, racionalny pristup k stadiu noto-
vého textu... Obdiv k interpreta¢nému maj-
strovstvu Dinu Lipattiho, ale i ¢asté kon-
takty s ¢eskou klavirnou skolou ju oriento-
vali k vac¢Siemu doérazu na problematiku vy-
cviku prstovej techniky. Inspirovand Alfre-
dom Cortotom aplikovala systém gymnas-
tického rozcvicovania prstov na klaviature.
Pri prdci so Ziakmi dbala na ovlddanie in-
terpretacnej ,gramatiky”, t.j. dokladne vy-
pracovaného frazovania, artikuldcie, dyna-
miky, rytmu, tempa..., bez nastudovania
ktorych nemozno povazovat klavirnu hru
za profesiondlnu. ReSpektovanie skladate-
Iovho zapisu je pre Evu Fischerovd primadr-
nym vychodiskom pri interpretdcii skladieb.
V tejto suvislosti pripomina: , Nofovy text je
ako Pismo Sviité —treba sa v iom vediet len sprdv-
ne zorientovat” a pravdaze vediet odhalit aj
jeho skryty zmysel. ,, Aby bolo moZzné pochopit
hudobnii myslienku autora — to neviditelné, co
zostdva v notdch skryté len ,,medzi riadkami”,
najskor treba pozorne precitat vsetko , viditelne”,
Co je v notdch zaznamenané” — dodava.

K najcharakteristickejsim ¢rtam klavirnej
pedagogiky doc. Fischerovej patri podrobna
praca na tvorbe klavirneho ténu, hudobnom
detaile a zvukovej realizdcii predstavy. V prie-
behu nastudovavania skladby uplatiiuje re-
flexivny pristup k cvi¢eniu hudobnej pama-
ti — zapamatdvanie notového textu bez na-
stroja pomocou sluchovej predstavy.

Mnohé organizacné aktivity Evy Fi-
scherovej st spojené s ¢innostou EPTA (Eu-
ropska asocidcia ucitelov klavira) a nado-
bidajui medzinarodny vyznam — najma dl-
horo¢né usporadivanie klavirno-metodic-
kych seminarov pre ucitelov ZUS, pred-
naskova ¢innost na Slovensku i v zahranici.
Takmer 30 rokov nepretrzite vedie interpre-
tacné kurzy v Ceskej Bechyni. Je pravidel-
nou ¢lenkou porét mnohych klavirnych sua-
tazf na Slovensku a v Cechdch. Organizo-
vanie predvianocnych benefi¢nych koncer-
tov pre bezdomovcov v spoluprdci s knazom
Antonom Srholcom svedci o jej humédnnom
citeni i slachetnom srdci...

Eva Fischerovd je nasledovaniahodnym
vzorom pre mladu generaciu. Dosial ne-
ustdle Studuje najnovsiu odbornd literata-
ru, udrZiava si interpretacnt kondiciu pra-
videlnou prdcou pri nastroji, prilezitostne
koncertuje, poskytuje odborné konzultacie,
pedagogicky sa venuje nadanym defom
a najnovsie dokoncuje vlastnd knihu o kla-
virnej interpretécii a pedagogike, v ktorej si
predsavzala zachytit svoje dlhoro¢né bohaté
sktisenosti... FRANTISEK PERGLER
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PRIPOMINAME...

ysoka stihla blondina s javiskovym sSar
Vmom a sexappealom, farebny lyricky
sopran s velkym vyrazovym rozpatim, kto-
1y najma v postavach smutnych verdiov-
skych hrdiniek naberal aj dramatickejsie di-
menzie. V 50.rokoch jedna z troch sélistic-
kych hviezd ambiciézneho koSického
stuboru, formovaného dirigentskymi osob-
nostami Fresom, Bartlom, Holoubkom, Vin-
courkom a rezijnymi hladaniami Hdjka
a Krisku. Tenorista taliansky farebnej a kle-
nutej frazy Imrich Jakubek, Gejza Zelenay
— velky operny komediant s makkym, nos-
talgicky podfarbenym materidlom a Anna
Poldkova. Azda s vynimkou zaciatkov prva
ddma koSického operného javiska rokov
1949-62, vychyrend Rusalka a Jenufa.
V Bratislave pocas troch sezén (1962-65)
stihla vytvorit tucet postdv: Milenu v Svd-
foplukovi, Rusalku, Jaroslavnu v KniezZati Igo-

Vo VERDIHO SILE OSUDU

ZUS LapisLtaAvA MOKREHO

akladnej umeleckej Skole v Topol'¢anoch

bol dna 21. jina 2002 za pritomnosti
vedtceho sekcie zakladnych umeleckych
skol Ministerstva Skolstva SR Jana Pal-
kovica slavnostne udeleny ¢estny nazov po
slovenskom muzikol6govi, hudobnom or-
ganizdtorovi a kultirnom diplomatovi La-
dislavovi Mokrom (1932-2000). Rozhod-
nutie prepozicat titul prave tejto Skole neo-
vplyvnil len fakt, Ze Ladislav Mokry bol
topol¢ianskym rodakom, ale takisto pre-
svedcili aj vynikajiace vysledky a ocenenia
Ziakov tejto inStitdcie, ktoré ziskali na roz-
nych sttaziach. Na koncerte, ktory po tomto
slavnostnom akte nasledoval, sa predsta-
vili Ziaci ZUS Ladislava Mokrého: $tvorrué-
nou hrou na klaviri Jan a Peter S¢igulin-
ski — z ich neddvnych tspechov treba spo-
mentt 1. miesto v G kategdrii a prémiu
,,Cristiano Schicci” z Medzindrodnej stta-
Ze Concorso Primavera — Concorso per gio-
vani musicisti, ktord sa konala v Taliansku
v maji roku 2001, ¢i 1. miesto a cenu za naj-
lepsiu interpretdciu skladby podla vlastné-
ho vyberu II. ro¢nika celoslovenskej stitaze
Schneiderova Trnava 2002; gitarista Peter
Fillo; zobcova flautistka Andrea Ku-
ruczova; huslista Adam Szendrei, ktory
vo svojej kategorii ziskal 3. miesto na II.
ro¢niku sufaze Schneiderova Trnava 2002
a — dnes uz byvaly zZiak ZUS — klavirista
Ladislav Patkold, ktory ziskal ocenenia na

viacerych sttaziach, pricom azda k naj-
vyznamnej$im patrf 2. a 4. miesto v I. ka-
tegdrii na Medzindrodnej klavirnej sttazi
Kosice 1994 a 1996, I. miesto na Detskej in-
terpretacnej sutazi, ktora sa konala v ramci
Hudobného festivalu J. Cikkera v Banskej
Bystrici roku 1995, ¢i 1. miesto na Celoslo-
venskej sttazi Dezidera Kardo$a v Banov-
ciach nad Bebravou z roku 1996. V zavere
koncertu vysttpil amatérsky Cirkevny spe-
vacky zbor Jana Cikkera z Brestovian.

-EK-

NA PODUJATI SA ZUCASTNILI PRIBUZNI DR. L.
MOKREHO, HOSTIA, PREDSTAVITELIA KULTURNEHO A
SPOLOCENSKEHO ZIVOTA. PORIADATELIA POZIADALI
MANZELKU B. MOKRU O PRIHOVOR.

Foto ARcHiV
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rovi, Agatu z Carostrelca a Alzbetu z Tanhdu-
sera. Vokalny, interpretacny, vyrazovy, vizu-
alny typ, ktory dokézal dat presvedcivy ja-
viskovy Zivot najma postavdm romanskej
opernej klasiky — Micaele z Carmen a Anto-
nii z Hoffmannovych poviedok, Pucciniho
Mimi, Verdiho Leonore (Trubadir) a Amelii,
aj Violette, pre ktoru part nekoncil kaska-
dami fiorittr prvého findle, Leonore di Var-
gas, ktorad pripomenula dalSiu z jej povest-
nych kosickych roli. Takymto navratom sl'u-
bovala byt aj Jenufa v zime 1965/66. V Case
premiéry bola v§ak uz Anna Poldkova v emi-
grdcii, persona non grata, na ktora bolo tre-
ba zabudnut...

V dnoch jej osemdesiatin spldcame as-
pon takto v ,, drobnom” dlh umelkyni, kto-
ra vyrazne profilovala umeleckt produkciu
opery SND v prvej polovici 60. rokov.

JAROSLAV BLAHO

CBewalder Shtcrmationd OV __'c"}'\?’rr'..r'

ofor O g Artiste

Tt Glrtifiaate & Praamtiad
Nina ivasoni

for her Wt s the S Awsd sfestined

lada flautistka Nina Sivosova je Stu-

dentkou Gymnadzia Karola Stiira
v Modre a sticasne mimoriadnou posluchdac-
kou Konzervatoria v Bratislave v triede Mar-
ty Braunsteinerovej. Hrala na viacerych kon-
certoch, spoluti¢inkovala s Moyzesovym
kvartetom, Petrom Dvorskym a Martinom
Babjakom. Zicastnila sa majstrovskych in-
terpretacnych kurzov u Svajciarskeho flau-
tistu Kaspara Zehndera a raktskeho profe-
sora Hansgeorga Schmeisera. Vyznamnym
pre nu bolo ocenenie poroty ,,Za vynimoc¢ny
interpretacny vykon” na celoslovenskom
Hudobnom festivale Jana Cikkera v Banskej
Bystrici roku 1997 a roku 2001. Vdaka to-
muto oceneniu bola pozvand ako finalistka
na Medzindrodny hudobny festival mlade-
Ze (BIMFYA - Boulder International Music
Festival of Young Artisists) v americkom
Boulderi, State Colorado. Na festivale, ktory
sa konal v mdji t.r., odborna porota vybrala
Sivosovu zo 45 Ucastnikov, na zdklade toho
sa zacala jej spolupraca s mladymi umelcami
z Eurdpskej tinie pre hudobné sttaze mladych
EMCY so sidlom v Mnichove. M
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Jlaodhs Slovensta

12. ROCNIK REPUBLIKOVEJ SUTAZE DETi V PREDNESE LUDOVYCH PIESNi

GARANT PETER DVORSKY, SPOLUORGANIZATORI: AGENTURA ABA, MINISTERSTVO $SKOLSTVA
SR, FOLKLORNA UNIA SLOVENSKA, SPOLOK HUDOBNEHO FOLKLORU PRI SHU, MESTO SArA.

22. JONA 2002, DOM KULTURY V SALL

Vo chvilach neistot a tdpania sa znovu
a znovu budeme vracat k ludovej piesni ako k
cistemu zdroju, lebo ndm ostdva zdrojom moc-
nej inspirdcie a studnicou bezpecnosti”.

To su prorocké slova Karola Plicku... Ne-
viem, ¢o konkrétne mal na mysli basnik
Peter Stilicha a operny spevédk Peter Dvor-
sky, ked hned po neznej revoltcii roku 1990
tato sataz rozbehli. Som vsak presvedce-
ny, Ze chceli odkryvat spevacke talenty
medzi detmi. Krdsu skrytd v hrdlach na-
dejnych umelcov, ale i vzdcne folklérne
skvosty v podobe Iudovych piesni. Cas uka-
zal, Ze mysSlienka sa nielen ujala, ale md
vybornt Zivni p6édu na tzemi celého Slo-
venska. Podujatie sa postupne rozrastalo do
rozmerov, s akymi sa moze pochvalit iba
maloktoré kultirne podujatie (najma ak
nebolo organizované ,zhora”).

Do findle republikovej sttaze postipilo
z 8 krajovych sutazi 16 deti, zaclenenych do
dvoch kategorii, podla veku od 6-12 rokov.
Do stutaze sa zapojilo priblizne 2500 skl
z 12 okresov a z 8 krajov. Z kazdého kraja
sa do findle dostal iba jeden do I. kategérie
(6-9 rocné deti) a jeden do II. kategérie (9-
12 roc¢né deti). Tazko si mozno predstavit
pocet deti, ktoré sa v ramci celého Sloven-
ska do sttaze zapojili, ale o finalistov bol
iv Sali velky zdujem.

Ked moderdtorka Alena Heribanova pri-
viedla na scénu sutaziace deti, pozdravil
a privital ich garant sdtaze Peter Dvorsky.
Po tiom primdtor mesta Sala Julius Mord-

vek, ktory pripomenul, Ze sttaz sa kona pri
prilezitosti milénia (prvej pisomnej zmien-
ky) mesta Sala.

Deti z rozli¢nych koncin Slovenska zve-
davo upierali zrak na vsetko, ¢o sa okolo nich
dialo. Pred vystipenim moderatorka pred-
stavila kazdého stutaziaceho kratkym rozho-
vorom.

Vsetky deti pri speve sprevddzal OLUN
Slovenského rozhlasu Bratislava, ktory
striedavo viedli Miroslav Dudik a Peter Par-
nican. Rad-radom spievali ako opravdivi
solisti, z ich spevu bolo citit zdchvevy, vzru-
chy, ale aj vnttorné prezitie piesni. Necu-
do, Ze sa 8-ro¢ny Marek Suppa z Topol¢ian
pri piesni Ked mi prisla karta narukovat tak
rozcitlivel, Ze mu slzy zaliali o¢i. Odbornej
porote, ktord mala nelahkt dlohu pri hod-
noteni, predsedal Peter Dvorsky. Stutaziaci
odkryli mnohé regiondlne interpretacné
Styly, na Slovensku jedinecné a zvladStne.
Zdd sa, Ze umeleckd droven tejto sutaze
z roka na rok stipa. Dostala sa do povedo-
mia Sirokej verejnosti i zasluhou médii,
najma Slovenského rozhlasu, ktory sutaz
kazdoro¢ne nahrava, odvysiela a vitazov
pozyva ina koncerty OLUN.

S poteSenim mozno konStatovat, Ze sa
stala inSpirdtorkou i pre republikovid sitaz
Ceského Slavika Zpévacika. I nad touto pre-
vzal zastitu Peter Dvorsky. V septembri mi-
nulého roku sa v Slovenskom rozhlase usku-
to¢nil koncert vitazov Sldvika Slovenska
2001 a ceskych Zpévacikov 2001, v tomto ro-

NOVE MOZNOSTI AKORDEONOVE)J

I{fd sa po rokul990
ozpadol systém su-
tazi pre zdkladné ume-
lecké skoly, zostala tato
iniciativa na samotnych
Skolach. vznikli sutaze,
ktoré maju dnes tradiciu,
vlastnd Strukttru a Spe-
cifické podmienky. Nie-
ktoré, ako napriklad Me-
dzindrodna klavirna su-

14 JON 2002

RASECKE TEFLICE

taz Kosice, svojimi krité-
riami spliiajti poziadavky
Eurépskej asocidcie det-
skych a mladeznickych
interpretac¢nych sutazi
(EMCY), na ktorej zastu-
puje Slovensko sekcia
umeleckych sttazi Asocia-
cie ucitelov hudby Slo-
venska. Ucast na nich je
pristupna mladym umel-

Foro: Mirostav KosNAR

ku zas bude koncert vitazov detskej sttaze
Slavik Slovenska 2002 a ¢eskych Zpévacikov
2002 v Prahe, v Kongresovom centre 21.-22.
septembra. Koncert obohati Peter Dvorsky
recitalom s Evou Urbanovou.

Vysledky sttaze:

l. KATEGORIA

zZlaty slavik — Dorota Balciarova
(Rimavskd Sobota)
strieborny sldvik — Dominika Gorecka

(Poprad)

bronzovy sldvik — Katarina Veselovska
(Kosice)

Cena Petra Dvorského — Marek Suppa
(Topol¢any)

Cena starostu z Velkych Losin (CR) — Eva
Bakaiova (Prievidza)

Il. KATEGORIA

Zlaty sldvik — Daniela Sadlonova (Pachov)

strieborny slavik — Barbora Mandzdkova
(Bratislava)

bronzovy slavik — Juraj Chudoba (Ochodnica)

Cena primdtora mesta Sala — Leona Nada-
nyiova (Kezmarok)

Cena Naddcie Matice slovenskej — Veronika
Spodnicka (Detva)

Sttazné podujatie obohatili koncertnym
vystipenim aj ¢lenovia poroty Darina Las-
Ciakovd, Angela Vargicova, Helena Zdhrad-
nikovd a Martin Babjak. Na zaver sa s detmi
spevom rozIucil i Peter Dvorsky.

Tohtoro¢nu detskd republikovd sttaz
uspesne zrealizoval Stanislav Bachleda s fi-
nanc¢nymi prispevkami viacerych organiza-
cii.

Verim, 7e investicia padla na drodnu
podu.

ONDREJ DEMO

com, ktori svojou interpretacnou troviiou
napliaji néro¢né kritérid a ich buddcnost
je nasmerovand na drahu profesionalneho
umelca. Takéto sttaze maju predovsetkym
reprezentacnu funkciu.

Druhym typom sutazi sd festivalové pre-
hliadky ¢i sttazné festivaly s pdsmovym
umiestnenim, ktoré umoznuje ocenenie
viacerych sutaziacich, ¢i kolektivov. Tieto
formy maju prioritu v integrdcif ¢o najvac-
Sieho poctu ziakov do stataze. Do ,rodiny”
tohto druhu festivalu velmi tspesne vstu-
pil I. akordeénovy musette festival pre
deti a mladez, venovany pamiatke
Michaela Ganiana, akordeénového virtué-

POKRACOVANIE NA STR. 10
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banskobystrzcky

ZBOR

iskat Grand Prix, teda titul Absolitny vi-

faz na medzindrodnom festivale akade-
mickych spevackych zborov Akademickd
Banska Bystrica (dalej ABB), patri k ocene-
niu, ktoré by rad ziskal kazdy ¢len vysoko-
Skolského spevackeho zboru na Slovensku.
O to potesitelnejsie je, Ze minuloro¢nym ab-
solitnym vitazom ABB 2001 sa stal mlady
slovensky subor Komorny zbor Akade-
mického miesaného spevackeho zbo-
ru Jana Cikkera Katedry hudby FHV
UMB z Banskej Bystrice pod umeleckym
vedenim dirigenta Stefana Sedlického. A
prave najvyssi lauredtsky titul znamenal
pozvanie na prestiZzny 5. ronik medzina-
rodného festivalu univerzitnych zborov
UNIVERSITAS CANTAT 2002 (17.-21. apri-
la) do Poznane.

Organizdtori festivalu UNIVERSITAS
CANTAT - Univerzita Adama Mickiewicza
a Univerzitny Komorny zbor v Poznani, kto-
rych reprezentoval prezident festivalu a di-
rigent zboru Krzysztof Szydzisz (ktory zis-
kal so svojim zborom titul absolttneho vi-
taza na ABB 1999) — ponali festival ako
nesatazné férum, na ktorom sa kazdoroc-
ne prezentuju najlepsie akademické spevdc-
ke zbory sveta pod egidou generalneho
sponzora — Eurépskej tnie.

Hlavnou ideou festivalu bolo pribliZit to
najlepsie, ¢o charakterizuje domécu zboro-
vl tvorbu ztcastnenych krajin. Preto —
okrem eurdpskej klasickej hudobnej litera-
tary — predstavilo osem zahrani¢nych a pat

JAZZ TODAY

Po&ivaite relécie dvojice
Vlado Smidke — Igor Krempasky

kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8
MHz (Nitra) - 97,6 MHz (Ban-
ska Bystrica) — 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk

domaécich polskych vysokoskolskych spe-
vackych zborov na Styroch festivalovych
veceroch aj Stylizdcie hudobného folkléru
a diela sacasnych skladatelov tej — ktorej
krajiny. Bola to teda nielen prileZitost pred-
stavit Siroké spektrum a dramaturgické
koncepcie (Saint-Etienne-Franctzsko, Tii-
bingen-Nemecko, Moskva-Rusko, Pécz-
Madarsko, Varsava, Poznamn-Pol'sko), ale aj
prehliadka sucasnych trendov v zborovej
tvorbe a jej interpretdcie ( Nikolajevo-Ukra-
jina, Birmingham-Velka Britdania, Northern
Illinois-USA, Stetin, Olsztyn, Poznarn-Pol-

sko). Bola to vSak aj prilezitost uvedomit

si, Ze prave stcasna zborova tvorba hostu-
jucej krajiny md velky vyznam pre propa-
gdciu domadcej tvorby a Sirenie vlastnej hu-
dobnej kultiry v zahranici.

AMSZ Jana Cikkera z Banskej Bystrice
na festivale Universitas Cantat v Poznani
upttal pozornost mladickym, spontdnnym
temperamentom, ¢istou intondciou, preciz-
nym frazovanim a vasnivym prezitim inte-
pretovanych diel. S velkym tspechom
predstavil Gpravy ludovych piesni Jana
Cikkera a Alexandra Moyzesa, diela Zden-
ka Lukdsa, no interpretdcia Alleluja od Jer-
ryho Dadapa a Kyrie z Missa pro Liberi od Je-
vgenija IrSaia, dedikovanu zboru, Gcastni-
kov festivalu doslova oslnila.

Umeleckd drovenn AMSZ Jana Cikkera
vyrazne vzrastla po roku 1998, kedy sa jeho
vedenia ujal mlady talentovany absolvent
zborového dirigovania na VSMU v triede
prof. Petra Hradila, Stefan Sedlicky, ktory
sustredil pozornost na plastické tvarovanie
vsetkych hlasovych skupin a zdynamizoval
dramaturgiu telesa s dérazom na renesan-
ciu a sticasnu eurdpsku i slovensku zboro-

KALEIDOSKOFP

Do svojej druhej sezény vstipilo 7. sep-
tembra 2002 v Theater an der Wien pred-
stavenie svetozndmeho muzikdlu Jekyll &
Hyde autora Leslieho Bricussa a skladate-
l[a Franka Wildhorna. Pdvodne nepléno-
vané uvedenie diela v novej sezéne si vy-
Ziadal jeho mimoriadny Uspech u publika,
v médidch a u kritikov. Predstavenia, ktoré
dodnes navstivilo vye 200 000 divdkoyv,
potrvaji do 24. aprila 2003. V hlavnej tlo-
he Dr. Jekylla a Mr. Hyda sa pod reZisér-
skym vedenim Dietricha Hillsdorfa pred-
stavuje muzikdlové hviezda Thomas Bor-
chert, spolu s Evou Mariou Maroldovou
(Lucy) a Lilian Martiovou (Lisa).
www.musicalvienna.at

vu tvorbu, najma na diela Jana Cikkera.
Pod jeho vedenim zbor ziskal na domadcej
pode viacero vyznamnych oceneni. Okrem
Grand Prix na ABB 2001 a ocenenia naj-
lepsi slovensky akademicky zbor na ABB
1999, zbor sa roku 2000 zasldzil aj o nové
nastudovanie orchestrdlnej verzie takmer
zabudnutej kantdty Jdna Levoslava Bellu
Svadba Janosikova a v nasledujicom roku
s orchestrom Stdtnej opery Banskd Bystri-
ca premiéroval duchovnu ariu Veni sancte pre
miesany zbor a komorny orchester od Iva-
na Hrusovského, dedikovani AMSZ Jédna
Cikkera. Tohto roku realizoval aj svoju prva
hodinovt verejnt nahravku pre Slovensky
rozhlas Banska Bystrica.

Predpokladom tcasti na festivale UNI-
VERSITAS CANTAT 2002 — okrem bohatej
skdsenosti z interpretacie stcasnej hudby
— bola vysokd umeleckd troven kazdého
zucastnen¢ho zboru. Findlovy koncert fes-
tivalu, podobne ako v predchddzajucich ro-
koch, patril svetovej premiére diela sticas-
ného pol'ského skladatela, symfénie Krze-
simira Debského Nihil homine mirabilius pre
s6lo soprdn, 4 mieSané zbory a orchester
na latinsky text fragmentu Sofoklovej An-
tigony, pod vedenim autora. Nastudovanie
65 stranovej zborovej partitiry, schopnost
ststredenej synchronizacie obrovského
mnozstva vokdlneho a inStrumentdlneho
potencidlu pocas hodinového premiérové-
ho uvedenia, vyZadovalo umelecky zrelé a
skisené zborové telesa. Pre Studentov Ka-
tedry hudby FHV UMB, ¢lenov AMSZ Jana
Cikkera, to bola nezabudnutelnd umelec-
ka skusenost. A napokon vzacnou pamiat-
kou dozaista ostane aj zivda nahrdvka kon-
certu na CD.

K medzindrodnému umeleckému a kul-
tirno-spolocenskému vyznamu festivalu
prispeli svojou osobnou tcastou na findlo-
vom koncerte nielen honorabilita mesta
Poznan, ale aj generdlni konzuli Ruska,
Nemecka, Ddnska a Slovenska, s ¢im sa u
nds casto nestretavame.

Luomita CERVENA

Slovenskd muzikologickd asocidcia pri Slo-
venskej hudobnej Unii v spoluprdci s Ka-
tedrou hudobnej vedy FFUK a dal§imi in-
$titdciami usporiada podla tradicie v rém-
ci festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti
muzikologicky konferenciu s medzindrod-
nou U¢asfou na tému:

Recepcia suéasnej eurépskej hudob-
nej tvorby v slovenskej hudobnej
kultdre 1. polovice 20. storoéia.

Konferencia sa uskutoéni v ditoch
10. = 11. oktébra 2002 v Zichyho paldci
(Ventdrska 9) v Bratislave
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LUDOVA UMELECKA TRADICIA A EUROPSKE
HUDOBNE KONTEXTY V 21. sTOROCI

(10. eurdpska konferencia Medzindrodnej organizdcie pre [udoveé umenie UNESCO v Trencianskych Tepliciach)

drioch 10.-19. mdaja 2002 sa uskutoc-
nila 10. eurépska konferencia ako prvé
cezhrani¢né podujatie organizacie UNESCO.

Bola otvorena dvojdiiovym programom vo

Viedni a na rekonStruovanom zamku At-

zenbrug v Dolnom Rakusku (kde Fr. Schu-

bert stravil niekol'ko plodnych mesiacov pri
komponovani piesni a Nemeckych tancov

z Atzenbrugu). Konferencia pokracovala

Sestdennou konferenciou v Trencianskych

Tepliciach, kde odznelo 47 referatov. Ztcast-

nilo sa na nej 134 odbornikov z 27 eurép-

skych krajin a zo 4 zdmorskych Statov. Me-
dzi nimi predsednicka organizdcie a send-
torka Fr. Carmen Padillaova z Filipin (kto-
ra otvorila rokovanie v Trencianskych Tep-
liciach), dalej zastupcovia z In-
die, Tunisu a z Izraela. Poduja-
tie uzatvorilo jednodenné pra-
covné zasadnutie v Sdrvare (Ma-
darsko). Tematické okruhy, s kto-
rymi sa konferencia zaoberala
na jedno- dvojdnovych zasada-
niach, sa tykali nasledujtcich
otdzok:

1. Eurépske ndrody a menSiny
a ich prispevok ku kultdrne-
mu dedicstvu

2. Eurdpa narodov a ciele zjed-
notenej Eurépy

3. Tudova kultdra medzi vojnou

a mierom

. Deti a I'udova tradicia

. Média a ludové umenie

. Tradi¢ny zvukovy svet Eurépy

. Ludové umelecké remeslo a I'udové

umenie
Konferenciu otvoril $tatny tajomnik Mi-

nisterstva kultdry Slovenskej republiky M.

Gacik, primator Trencianskych Teplic P.

Modransky a generdlny tajomnik Medzi-

narodnej organizacie pre I'udové umenie

UNESCO A. Veigl.

Osobitny vyznam dostala na samostat-
nom zasadnuti hudobna problematika
v prispevkoch: Vztah eurdpskej Tudovej
a umelej hudby, ktoré sa sustredili na vaz-
bu medzi eur6pskom Iudovou hudbou od
renesancie po 20. storocie.

Sucastou konferencie boli exkurzie, kto-
ré sa tykali prezentdcie programov najma
Iudovej hudby, piesni a tancov. Programy
sarealizovali na Slovensku pri ndvsteve Ter-
chovej (rézia R. Patrnciak a F. Mucha), kde
najma desiatka malych heligonkdrov pri-

[NIN-NEV NS

pravila program ako v s6lovom, tak v spo-
lo¢nom prednese. Ukazali sa ako vynikaju-
ci hrddi, ale aj spevdci tradicného terchov-
ského repertodru, ako prisl'ub pre rozvoj tra-
di¢nej hudby, ktorej sa s velkou energiou
venuju vsetky generdcie. Rovnako to boli
dalsi mali muzikanti, kvartetd a kvintetd
terchovského typu, ktori boli pre stovku
zahrani¢nych ndvstevnikov z celej Eurépy
nezabudnutelnym zazitkom. Ukazalo sa,
ako hlboko je na Slovensku zakorenena
vlastna hudobna tradicia v mysliach mla-
dej generdcie, a to najma v obciach, kde sa
systematicky venuja vychove hudbou.
Stcastou exkurzie bola ndvsteva expo-
zicie zbierok Etnografického tstavu SNM

v Martine a v Pamatniku narodného pisom-
nictva, kde sa ticastnici obozndmili s doku-
mentmi o dejinnom a umeleckom vyvine
Slovenska. Hudobny program detskych
skupin, dedinskych folklérnych stborov
a napokon aj suborov z trencianskeho re-
giénu, prezentovany v Trencianskej Turnej
(aj s ndvstevou malého, ale bohatého vlas-
tivedného mtzea obce), uzatvorili ukazky
hudobného a tanecného folkléru zo Zapad-
ného Slovenska. Program pripravil Stefan
Zima, predseda Folklérnej tinie Slovenska.
Vysttpili detské folklérne skupiny Stvorlis-
tok (Trencianska Turna), Radost a Kornicka
z Trenc¢ina, dedinské folklérne skupiny Kub-
ran, Sel¢an a Dolinecka zo Soblahova. Prog-
ram uzatvorili zname folklérne stibory mla-
dezZe Trencan a Druzba z Trencina a Vrsatec
z Dubnice, ako stbory s tradi¢ne choreogra-
ficky a muzikantsky vyborne komponovany-
mi ¢islami, ktoré boli vrcholom tohto podu-
jatia. Konferovala ho vo vybornej angli¢tine
Alena Heribanova. Mozno povedat, Ze ho-

ciktory Spickovy zahrani¢ny, ale aj domadci
festival by takto dramaturgicky kompono-
vany program prijal s radostou. To sa uka-
zalo aj tym, Ze subory boli zahrnuté pozva-
niami zahrani¢nych festivalovych manazérov,
ktori sa ako delegati zicastnili na 10. eur6p-
skej konferencii IOV-UNESCO. Dnes neustd-
le stdpajica umeleckd, technickd a scénicka
uroven nevsednej hudobnej kvality je v roz-
pore s paralelne sa rozpadajicou socio-kul-
tarnou infrastruktirou na Slovensku, ktord
sa stretava s demonstrativnou ignoranciou
nasich statnych a inych ,,centrdlnych” orga-
nov, ktorym nadlezi starostlivost o tradi¢nt
kultiru na Slovensku. Preto mozno len s ob-
divom zaznamenat, s akou pracovnou inten-
zitou a umom tieto tradi¢né sku-
piny a stbory spifiaja kultdrno-
spolocenské a umelecké poslanie
vo svojom regiéne. Rovnako sa
v Madarsku, v Sarvari a v Szom-
bathelyi, uskutocnili reprezenta-
tivne programy regionalneho
charakteru, tentoraz s vyraznej-
$imi znakmi rekonstruovanych
foriem folklérnej aktivity, spoje-
né s muzealnymi prehliadkami
zamku v Sdrvdre a v Szombathe-
lyi.

Vsetky programy mali za tlo-
hu okrem vlastnej vedeckej kon-
ferencie obozndmit tcastnikov
tohto podujatia UNESCO s konkrétnymi
formami tradi¢ného I'udového umenia, so
stavom a charakterom folkl6rnej hudobnej,
nastrojovej a tanec¢nej tradicie, najma stre-
doeurépskeho regiénu.

Vedeckym garantom konferencie bola
Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave —
jej Katedra etnolégie, a mozno konstatovat,
Ze az na malé vynimky (Etnograficky tstav
SNM v Martine), sa takmer vSetkym etno-
logickym inStitticidm na Slovensku (na-
priek pozvaniam) podarilo Gspesne vyhnut
tejto konferencii. Je to typicky obraz ,roz-
hnevaného”, ignorantského, opatovne ideo-
logizovaného a partikularizmami zmietané-
ho stavu slovenskej vedy o l'udovom ume-
ni. A to napriek tomu, Ze to nebol financny
problém, pretoZe sa nielenze nevyberal kon-
feren¢ny ,,poplatok”, ako to dnes byva ob-
vyklé, ale usporiadatelia zobrali na seba aj
kompletné pobytové ndklady tcastnikov.
Vratane skupiny Studentov — etnol6égov.
Organizac¢no-technické, finan¢né a odborné

=4
I
g
<
o
o
[he

@ HuDOBNY ZIVOT « 9 + 2002

7



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

zabezpecenie konferencie bolo v rukéch St.
Zimu, predsedu Folkl6rnej inie Slovenska
a Slovenskej sekcie IOV-UNESCO. Na za-
bezpecenie dspesnosti podujatia dostali
Ucastnici ests pred konferenciou knihu Eu-
ropean Folk Art (Summaries)- Europdische Volk-
skunst (Zusammenfassungen) v rozsahu 120
stran (vydalo ju vydavatel'stvo ASCO Art
and Science. Bratislava 2002). Obsahovala
zhrnutia vSetkych referdtov, podrobné pro-
gramy, ¢o urcite nepatri k standardnému
vybaveniu podobnych konferencii na Slo-
vensku.

Taziskom podujatia bolo rokovanie kon-
ferencie, ktoré prakticky trvalo cely tyzderi.
Nie vietky témy sa stretli s rovnakym zduj-
mom Ucastnikov. To zdviselo od aktudlne-
ho stavu folklérneho badania v jednotlivych
krajindch a s aktudlnostou navrhnutych
tém. Do hudobného c¢asopisu pisem o tom-
to podujati najma preto, lebo 12 referdtov
sa venovalo vylu¢ne ludovej hudbe a tancu.
Medzi nimi otdzke vztahu medzi tradi¢nou
(Iudovou) a umelou hudbou (pripravené
v spolupraci s Kultirnym férom
Rakuskeho vyslanectva v Brati-
slave a z iniciativy kultdrneho
ata$é W. Perschého). Dalsie hu-
dobné témy sa tykali viachlasné-
ho spevu a jemu blizkym for-
mam a zanrom v Eurépe (A. El-
schekova), v Albansku (K. Kole),
v Srbsku (D. Devi¢), Nemcov na
Slovensku (H. Urbancova) av
Juznych Cechach (L. Tyllner).
Predmetom prispevkov boli ta-
necné a ndastrojové prejavy na
Slovensku s ich dokumentacny-
mi, audio a audiovizudlnymi as-
pektmi (B. Garaj, P Michalovic,
S. Duzek, V. Sedldkovd). Aj hudobna proble-
matika mensin bola predmetom dalsich re-
feratov (U. Hemetek), a to najma o romskej
a chorvatskej stredoeurdpskej etnicite.

Stale pritomnym okruhom problémov
bola regionalistika a najma eurdpske regio-
ny, ktorym patrilo Gvodné zasadanie kon-
ferencie na Univerzite pre hudbu a muizické
umenia vo Viedni. Poukdzali na rozpornost
medzi procesom zachovdvania regiondl-
nych tradicii a ich vystavenia tlaku tzv. glo-
baliza¢nych a univerzalistickych tendencii.
To odznelo najma v prispevkoch M. Marczu-
ka z Pol'ska, s poukazom na unifikaciu, Stan-
dardizaciu a komerc¢nt patologizaciu ma-
sovej kultary, a R. Austrakasa z Litvy, s po-
trebou vytvdrania regiondlnych kulttdrnych
stratégif na uchovanie kultirnej identity
regiénov. Potreba rozvijania regiondlnych
a narodnych ¢ft bola demonstrovand na
mnohych prikladoch krojov, vytvarného
myslenia, tradi¢ného remesla a pod. Tradi-
cia l'udového umenia a hudby, ako interko-
munikativny faktor v muzedlnej praxi Sed-

mohradska, na Sardinii, v Katalansku,
v Litve, v Gruzinsku, Nemecku, na Ukraji-
ne a inde, boli predmetom mnohych ana-
lytickych a informativnych prispevkov.
Najvacsiemu zaujmu sa tesili dve Spe-
cidlne témy, a to deti a I'udova tradicia a I'u-
dové umenie, a najma hudba a média, ku
ktorym referenti demonstrovali zdkladné
zdsady nevyhnutnej vychovnej praxe, ale aj
moznosti vyuzitia médii v tomto procese
uchovavania a rozvijania tradi¢nych preja-
vov v jednotlivych krajindch (Rusko, Ma-
darsko, Rakusko, Bulharsko). Najma sku-
pina rakdskych hudobnych pedagégov (M.
Walcher, N. Hauer a d.) predviedla projekt
,,So vSetkymi zmyslami”, ako druh oficial-
neho integrovaného muzického vychovné-
ho projektu pre rakiske skoly. Dominuje
v nich synkreti¢nost umeleckych prejavoy,
pre ktoré hudba vytvara integrujuci, ale aj
nutny hravy prvok, bez ktorych by vychove
chybala efektivnost a trvacnost. Madarské
prispevky Kk tejto téme v Sarvari (E. Héra,
1. Sandor, K. Lazar, K. Beszprémi a L. Ko-
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A GENERALNY TAJOMNIK ALEXANDER VEIGL, (VIAVO)

vdacs) poukazovali, na rozdiel od inych kra-
jin, s akou intenzitou sa madarské médid,
Skolska a mimoskolska vychova venuju
narodnému tradi¢cnému aspektu v kultuare.

Konferencia svojou celistvostou a Sirkou
tematického zdberu poukdzala na nesmier-
nu bohatost eurépskych tradi¢nych hodnot.
Ich lokalny, regiondlny, narodny i eurépsky
charakter st tymi nenahraditelnymi ume-
leckymi hodnotami, ktoré si zasluhuju nie-
len osobitnt pozornost a ochranu, ale pre-
dovsetkym poskytnutie priestoru na ich
kulttdrno-spolocenské uplatnenie ako aktu-
alnu a vsadepritomnu formu umeleckého
zazitku a sacast vychovného procesu k uve-
domelému eurépanstvu, s ktorym ¢asto na-
rdbame ako s prazdnou frazou.

Doplnkom nielen prednasok, ale aj ve-
¢erného programu boli filmové produkcie
a videoprezentdcie (z Rumunska, Ruska,
Portugalska a d.) a slovensky filmar a et-
nolég M. Slivka uviedol sériu kratkomet-
raznych dokumentdrnych filmov z produk-
cie (dnes uz len byvalého) Sttdia kratkych

filmov, najma zo 60., mimoriadne plodnych

avantgardnych rokov. Vtedy dosiahla azda

najvacsi rozmach slovenskd dokumentdr-
na a humannymi myslienkami preniknuta
kratkometrazna produkcia. Jej spoluautor-

mi, v ich novatorskom zvukovom a hudob-

nom koncepte, boli mnohi este mladi slo-

venski skladatelia (dnes sedemdesiatnici).
Aké je poucenie z tejto konferencie?

* Ukazalo sa, Ze tradicia a jej l'udové a hu-
dobné pramene s v mnohych eurép-
skych krajinach este stale zivym a nevy-
Cerpatelnym inSpiracnym zdrojom, tak
ako to bolo po staroc¢ia. Samozrejme, so
zmenenymi formami, novou funkciou
a vyznamom pre spolo¢nost a mladd ge-
neraciu jej nositelov a pestovatelov.

e Tudové umenie a tradi¢cna hudba su
v neustdlom procese prerodu, zmien ¢i
transformadcie, ktord sa uskutocnuje
v stale sa meniacom socio-kultdrnom
kontexte. Kazdd generacia ju musi zno-
va akoby zrodit a obrodit.

¢ Podpora, ktortd tradi¢cnému umeniu po-

skytuju jednotlivé eurépske kra-

jiny, nie je rovnakd. Tu musime
rozlisovat medzi ré6znymi rovi-
nami podpory: stat, jeho orga-
nizdcie, viac-menej nezavislé,
alebo zdruzenia, ale aj lokdlne

a regiondlne naddacie, zdujmové

skupiny nadSencov a pod. Ak by

sme spomenuli len stredoeur6p-
ske krajiny, tak l'udové umenie
ma daleko najvac¢siu podporu

v Raktsku, dalej — naciondlne

motivovanu — v Madarsku, po-

stupne sa organizacne a financ-
ne konsoliduje Cesko, zatial ¢o
na Slovensku prezivame vyraz-
ny prepad akejkol'vek podpory zo strany
institdcii, a prichddza k radikdlnemu
rozpadu tradi¢nych podujati a aktivit.
Nebyt v rodinnom a lokdlnom prostredi
eSte stale zakotvenej , starej” infrastruk-
tary, zaujmu a umeleckych schopnosti,
slovenské Iudové umenie by uz davno
patrilo minulosti. Je to jej vlastnd Zivo-
todarna sila, vdaka ktorej piesne, tance
a ndstrojovd tradicia preZivajd. Ind je si-
tudcia v zdpadnej Eurdépe, kde zaklad
tvoria rekonstruované zanre. Vyrazne
pozitivna situdcia je v Taliansku, Spa-
nielsku, Portugalsku a najma opatovne
ozivované tradi¢né formy na Balkdne.

A to za vydatnej podpory Statnych a ne-

Stdtnych inStiticii. Podpora UNESCO

v eur6pskom kultiirnom priestore je ne-

patrna, malo alebo vdbec netcinna.

Skandinévske krajiny prezivajt opatov-

ny boom tradi¢ného umenia (vrdtane

pobaltskych Statov), zatial ¢o vychodnd

Eur6pa hladd novy model, ktory by zod-

povedal transformacnym trendom a sud-

Foto ARCHiv
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HUDOBNE DIVADLO
— véera, dnes a zajtra

Z po sedemndsty raz sa v slovinskom
hlavnom meste Tublana konal festi-
val sticasnej hudby Slovinske hudobné dni a v
jeho ramci pravidelne usporadtivané sym-
pozium, tentoraz s ndzvom Hudobné divadlo
— véera, dnes a zajtra (10.-12. april 2002). Je
dobré, Ze slovenski muzikolégovia castej-
Sie nez v minulosti participujt na zahranic-
nych muzikologickych podujatiach, ktoré
predstavuju doéleziti bazu vymeny vedec-
kych poznatkov a zdroven platformu na
prezentaciu slovenskej hudobnej kultary
v medzinarodnych stradniciach.
Tublanské sympdzium usporiadatelia
tohto roku venovali storocnici slovinského
skladatela Danila Svaru (1902-1981), kto-
1y po Studiu vo Viedni a vo Frankfurte nad
Mohanom po6sobil v ublane ako dirigent
a riaditel opery a profesor dirigovania. Ako
,umierneny modernista”, tak ho charakte-
rizoval jeden z referentov, komponoval sé-
lové, komorné aj velké symfonické a operné
diela, v ktorych uplatnil seridlnu techniku,
ale aj slovanskt melodiku. Jeho hudobnu
tvorbu z réznych aspektov analyzovali Da-
nilo Pokorn, Andrej Misson a Ivan Florjanc.
Referat Hermanna Junga o troch veducich
osobnostiach hudobného Zivota dvadsiatych
rokov 20. storoia vo Frankfurte z ¢ias Sva-
rovych $tudii, Bernardovi Seklesovi, Her-
mannovi Scherchenovi a Paulovi Hinde-
mithovi, vyborne doplnil tento tematicky
okruh. Sti¢astou programu bol aj round table
so slovinskym pozaunistom a hudobnym
skladatelom Vinkom Globokarom, ktory

Casne by uchoval tradi¢né hodnoty
vo svojej regiondlnej a narodnej podobe.

* Udrzanie vlastnych tradicii je snahou
identifikdcie s hodnotami vlastnej kul-
tirnej minulosti a vyuZivanie jej integ-
rativnej sily ¢i uz v eurépskom alebo
v ndrodnom spolocenstve.

e Eurdpske regiony a ich spolupraca (napr.
v karapatsko-balkanskom priestore,
v oblasti Pandnie, v oblasti Stredomoria
a inde) st dolezitymi faktormi udrzania
a rozvijania tradi¢nych hodnét.

e Tudové umenie je podstatnym prvkom
kultdrnej infrastruktiary Eurdpy v celej
Sirke zanrov, umeleckych druhov a kul-

vacsinu Zivota stravil v zahranici (v Parizi,
Berline, Koline). Besede predchddzal vstup-
ny referat Wernera Kliippelholza o Zivote
a tvorbe skladatela a mald hudobnd etuda
typu happeningu, ktord Globokar ako non-
konformista aj sdm predviedol: hudobnym
médiom mu boli pritom jeho hlas a telo.
Okrem tvah o svojej hudbe vyslovil aj vse-
platnt myslienku, Ze stcasnt tvorbu — podob-
ne ako akukolvek umeleckd tvorbu vobec —
mozno hodnotit az po jej dokladnom stidiu.

Vzhladom na to, Ze téma sympdzia bola
pomerne Siroko koncipovand, v prispevkoch
rezonovala tak historicka problematika hu-
dobného divadla, ako aj aktudlne otazky
sucasnosti. Z referatov k dejindam opery
(Roberto Frisano, Franz Metz, Klaus Doge,
Luigi Verdi) bol metodologicky podnetny
prispevok Jana Steszewského o prvych pol-
skych operach a ich hudobnostylovych zna-
koch, pripadne o uplatneni rézneho stup-
na Stylizacie l'udovych melédii. Je sympa-
tické, Ze Steszewski , nezatajil” povod troch
skladatel'ov ranych pol'skych opier, ¢i spe-
vohier: Matej Kamenicky-Kaminski, pol-
skou ortografiou pisané Maciej Kamienski,
pochddzal zo Slovenska, Jan Dawid Holland
bol Nemec a Jan Stefani Cech. Ziadna kul-
tdra sa nerodi len sama zo seba, ale je to
proces osvojovania si roznych podnetov
a vplyvov, prirodzene, spojeny s individual-
nym prinosom, ako to viackrat zdorazno-
val v suvislosti s originalitou osobnosti ¢i
s kategoriou umeleckého Stylu aj nas este-
tik Jan Albrecht.

tar, ktoré su zakladom eurépskej vzde-
lanosti, z ktorych sa odvijali jej Stylové
okruhy a pod. Doélezitym faktorom je jej
inStituciondlna infrastruktura, ktord hrd
podstatnu tilohu v zachovanti jej hodnot.
Vsetky uvedené aspekty sa v prispevkoch
objavovali v desiatkach variantov a strate-
gickych konceptov, z ktorych sa bolo mozné
inSpirovat a hladat nasledovaniahodné mo-
dely. KedZe vsetky prispevky budd uverej-
nené v osobitnom zborniku, ich nosné mys-
lienky sa stant dolezitym vychodiskom pre
dalsie skiimanie a vyrovnanie sa s problé-

mami prezitia ludového umenia v Eurépe.
OskAR ELSCHEK

Vadsina prispevkov sa zaoberala proble-
matikou hudby 20. storocia. V popredi boli
najma analyzy jednotlivych opier, ich hu-
dobnodramaticka stavba, Strukturdlne ¢i
Stylové hladisko a dobovy kontext, resp. so-
cidlne a kultirne podmienky vzniku toho-
ktorého diela. Hartmut Krones hovoril
o preznievani starSej viedenskej hudobnej
tradicie v opernom diele Alexandra Zemlin-
ského Florentskd tragédia, Andreas Holzer
o repertoari viedenskej opery dvadsiatych
rokov 20. storocia, Niall O Loughlin o opere
Ekvinokcij (Rovnodennost) od Marjana Ko-
zinu, Laszl6 Vikdrius o pramerioch Barté-
kovej opernej jednoaktovky Hrad knieZata
Modrofiiza, Jarmila Gabrielova o scénickej
prvotine Vojak a tanecnica od Bohuslava
Martint a Zdenka Kapko-Foreti¢ovd o no-
vej vlne zaujmu o opery sporného nemec-
kého skladatela Waltera Braunfelsa. Zare-
zonovala metafora Detlefa Gojowého o so-
cialistickom surrealizme v divadelnych
projektoch Edisona Denisova a Alfreda
Schnittkeho. Referat Helmuta Loosa o provo-
kativne posobiacom diele Mauricia Kagela
Sankt-Bach-Passion ntil na zamyslenie o tom,
kde je hranica prahu citlivosti a slobody
tvorby. Ideu , kozmického hudobného di-
vadla” Karlheinza Stockhausena a intenciu
kozmickej dimenzie ducha v jeho cyklickom
diele Licht (Svetlo) so zvukovou technikou
oktofénie prezentoval Dieter Gutknecht. Ja-
na Lengova analyzovala medidlne opery
Tadedasa Salvu a Nada Hrckova opery Jura-
ja Benesa (zaslany prispevok). Dalgie pri-
spevky reflektovali operu z aspektu socio-
l6gie a recepcie ako divadelne aj posluchéc-
sky naro¢ny hudobnodramaticky Zaner
(Borut Smrekar, Audrone Ziuraityte, Nada
Bezicova, Mikulds Bek). Postrehla som, Ze
v repertodri zahrani¢nych opernych domov
mozno badat — aj ked nie az tak vyrazne —
rovnaku tendenciu ako u nds: opera 20. sto-
rocia je len chudobnou popoluskou v porov-
nani s repertodrovymi titulmi najma 19.
storocia.

Otvorenost témy a jej mnohodimenzio-
nélnost priniesla, prirodzene, aj mnohora-
ké pohlady na problematiku hudobného
divadla v minulosti a v sticasnosti. Neslo
o vytvorenie nejakého komplexného hu-
dobného teatrologického pohladu, ale skor
o sumu roznych aktudlnych reflexii, meto-
dologickych pristupov a badatelskych ak-
tivit, ktoré sa viazu k eurépskemu multi-
kultdrnemu hudobnému divadlu. Okrem
muzikologického diskurzu festival Slovinské
hudobné dni pontkol Gicastnikom sympdzia
v ramci piatich komornych a orchestral-
nych koncertov najma slovinskd hudobnt
tvorbu, ale aj diela Gyorga Ligetiho a Arnol-
da Schonberga.

JANA LENGOVA
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eden z najlepsich hracov na lutnu vo Vel-

kej Britdnii, Ben Salfield (30) z Corn-
wallu, vystupoval v auguste pocas svojho
kratkeho eurépskeho turné okrem talianske-
ho Mildna aj na Slovensku, v Bratislave a v
Modre. Od sedemnadstich rokov pravidelne
koncertuje, hrd hudbu réznych stylov od 16.
az po 20. storocie. V juni viedol tim, ktory
uviedol do chodu online koncertni agentu-
ru Belle Music Management, pristupnd na
internetovej adrese www.themusicexperts.
com a je tiez riaditelom Medzinarodného
Kernovského gitarového festivalu.

Juraj Mihalik sa s nim stretol pocas sé-
rie jeho vystipeni a urobil s nim kratky roz-
hovor.

Renesanc¢na lutna je nezvycajny na-
stroj. Co vas k nej priviedlo a ako ste
rozvinuli svoju medzinarodnti koncert-
nu kariéru?

Mojho brata Jona ucil Ian Thomson, uditel
gitary a povodne lutnista. Ja som chcel hrat
na nieCcom inom a mdj brat navrhol lutnu
ako alternativu strunového nastroja gitary.
Zacal som hrat ako trindstro¢ny a hned som
vedel, Ze to je mojim preduréenim. Uspesnd
Kkariéra v hudbe nezavisi len od prirodzenych
predpokladov, ale aj od $tastia, podnikavé-
ho ducha, od schopnosti spolupracovat
s inymi a samozrejme od tvrdej prace. Nie-
kedy tieZz pomédha, ak ma clovek trochu , hro-
$iu kozu”. Mne sa to darilo. Ked som mal 21
rokov, l'udia ma pozyvali na zahrani¢né kon-
certy... Mam S$tastie — teraz si méZem vybe-
rat medzi ponukami a nemusim dlho ¢akat.
Nastroj, na ktorom hrate, ma 19 strun.
Preco ste si ho vybrali?

Je to celkom jednoduché, ndstroj pozosta-
va z desiatich pdrov strin: vlastne jednej
hornej struny a deviatich parov, teda cel-
kovo 19 strtn, ktoré si kupite a potom ich
udrziavate naladené. Mdj nastroj je kopiou
slonovinovej lutny z Victoria and Albert
Museum v Londyne, pochddza asi z roku

POKRACOVANIE ZO STR. 5

za arménskeho povodu, ktory komponoval
hudbu v Style francizskeho musette a sdm
ju bravirne interpretoval na gombickovom
a pianovom akordeéne. Miroslav Ko$ndr,
pedagég zilinského Konzervatoéria, zostavil
technicky zvladnutelné zosity musettovych
skladieb, jedna z nich bola povinna v kazdej
z troch vekovych kategorii (2-ro¢né vekové
kategdrie, zac¢inajic od 8 rokov) v sélovej
hre, ako aj v zoskupeni dua a tria na festi-
vale, ktory sa v polovici juna uskutoc¢nil
v prekrdsnom prostredi kupelov Rajecké
Teplice.

Necela stovka sttaziacich vysttpila v s6-
lovych kategéridch i v komornej hre (od 8

e it e A
]

1640. Pre mnia je vyborna pre svoje rozme-
ry (som dost velky chlap) a velké rozpatie
basov. To znamend, Ze mdzem lahko hrat
renesancnu aj barokovi hudbu. Z hladiska
koncertného vystipenia dalSou vyhodou je,
Ze moja lutna ma ,okruhlejsi” tén ako
mnohé iné lutny a je asi takd zvu¢na ako
klasickd gitara. Znie to neuveritelne, ale ja
som dokdzal na nej zahrat bez zosiltova-
Cov pre viac nez tisic l'udi. Samozrejme, pred-
pokladom je akusticky takmer dokonalé
miesto a posluchdci, ktori neSuchoct s cu-
krikmi a nemaju zachvaty kasla, takze ucho
sa prisposobi jemnému zvuku. Lutnisti by
vadsinou povazovali za nemozné hrat pre
takéto obecenstvo bez zosiltiovaca...
Ktori st vasi obl'ibeni skladatelia?

S nadSenim hrdm réznu hudbu, v r6znom
case. Momentdlne rozmyslam o pomerne

malo znamom anglickom skladatel'ovi Phi-
lipovi Rosseterovi. Chystdm sa vydat CD so

do 14 rokov). Tri odborné poroty, zlozené
z pedagégov akordeénovej hry na ZUS, pod
vedenim svojich predsedov (M. Ko$ndr, J.
Halacova, I. Mednanska) hodnotili pasmo-
vo vzhladom na vyrovnanu umelecku tro-
ven a minimdlne bodové rozdiely. Umiest-
nenie viacerych sutaziacich na jednom
mieste je vzdy pre zZiakov a ucitelov moti-
vujuice, najma v sucasnosti, ked u nds nie
je tradicia interpretacie tohto druhu hud-
by, predovsetkym na elementdrnom stup-
ni vychovy. Vitazi si okrem diplomu odniesli
aj CD so skladbami Michaela Ganiana
a obdrzali notovy materidl (50 I'udovych
piesni pre zaciato¢nikov zapisanych v kédo-
vej notdcii vytvorenej inicidtorom tohto fes-
tivalu Miroslavom Kosnarom). Za kazdu ve-

skladbami Francesca Canovu Da Milano,
, Fantasie”. Tento rany taliansky skladatel
bol majstrom kontrapunktu a pravom si za-
slazil privlastok ,,I1 Divino”. John Dowland
je tiez moj oblibeny skladatel, je zaujima-
vé, Ze dokdzal komponovat v roznych du-
Sevnych stavoch.

Vas styl hrania je vel'mi emotivny: kos-
tol v Modre bol plny, vy ste sedeli priam
mysteriézne a nebezpecne v bielom
tuksede a slne¢nych okuliaroch, vase
prsty svistali po strundch, na tvari vy-
raz bolesti a radosti sticasne! Atmosfé-
ra bola strhujuca. Co citite pri hre?
Ndéstup na scénu nahdéna strach. Potlesk
znamena, Ze je ¢as zapracovat. OCakdvania
st velké. Ked som pozdravil modranskych
posluchacov po slovensky, boli nadsent, lebo
vedeli, Ze mi na nich zélezi. To ma zrazu
uvolnilo. Ked hrdm, ddvam zo seba vsetko,
a to ma emociondlne unavuje. Dolezité je
ziskat si publikum, pretoze jeho podpora je
dodlezitd, ak mam dobre zahrat. Ak sa dob-
re citi, dobre sa citim aj ja. SIne¢né okulia-
re mi pomdhaju sustredit sa, pretoZe ak nie
su reflektory, videl by som jednotlivé tvare,
¢o by ma rozptylovalo.

Co sa vam péaci najviac a ¢o najmenej
na vasich turné?

Najviac: stretdvat priatelov, starych a no-
vych —mnohi z nich st spojeni s hudobnym
priemyslom, ako moji mili priatelia Fran-
ciszek a Katarina Wieczorekovci z koncert-
nej agentiry Modran, vdaka ktorym som
tu mohol vystupit. Najmenej: odlicenie od
rodiny, stratit sa v cudzich mestach, zabud-
nat, v ktorej som krajine!

Vase plany?

Koncerty, koncerty a koncerty. Rad by som
sa dostal do Ameriky, na Daleky vychod
a stravil nejaky ¢as v Skandinavii. Budicu
jar budem vystupovat vo Franctzsku, Spa-
nielsku a Pol'sku a mozno niekedy opat na
Slovensku. Vychodnd Eurépa je pre mna
nieco ako druhy domov.  JURAJ MIHALIK

kovu kategériu bol oceneny aj najlepsi pe-
dagog.

Pomerne pocetné zastipenie v komornej
hre je dokazom, Ze ucitelia sa venuju aj tej-
to naroc¢nej forme, poskytujticej dalsie moz-
nosti hudobného rozvoja Ziaka. Vyvrchole-
nim tohto akordeénového sviatku bol kon-
cert hosti, na ktorom sa brilantnym pred-
nesom ndro¢nych musettov predstavila Da-
niela Hudecovd, absolventka Konzervato-
ria v Ziline (trieda M. Ko$ndra). Aj dals
hostia koncertu — Slovenské akordeénové
kvinteto ($tudenti a absolventi VSMU
v Bratislave), heligonkar — Martin Ceriian-
sky, sa zasluzili o mimoriadny tspech ce-
1ého sttazného festivalu.

IRENA MEDNANSKA
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MINIPROFIL HZ « JAKUB CIZMAROVIC - KLAVIR

Narodeny — 1985 v Bratislave, nateraz Zije
v Koline nad Rynom v Nemecku, patri k mladym
nddejam interpretacného umenia sticasnosti. Po
uspesnom solovom recitdli v Slovenskej filharmo-
nii 20. jiina sa zhovdral s pedagdgom VSMU
Frantiskom Perglerom o svojej doterajsej umelec-
kej drdhe, pdsobent a stiidiu:

Umelecké prostredie Bratislavy uz ne-
raz v minulosti predznamenalo osudy
mnohych hudobnikov. Akousi magic-
kou mocou sa prave od bratislavskych
vystipeni zacala odvijat umelecka dra-
ha neskorsich vel'kych predstavitel'ov
klavirneho umenia: Mozarta, Humme-
la, Liszta, Rachmaninova, Bartéka ci
Dohnanyiho... S akymi pocitmi ste vstu-
povali na pédu Koncertnej siene SF?
Az do mojich siedmich rokov som vyrastal
v Bratislave a byval v dome, ktory sa nacha-
dzal vedla budovy Slovenskej filharménie.
Pamatdm sa, ako az do ndsho bytu preznie-
vali zvuky z orchestralnych skisok. Dnesna
atmosféra mi bola teda povedomad, pocas
koncertu som sa citil takmer ako v doma-
com prostredi. Pacila sa mi sdla, jej fantas-
tickd akustika i vyborny klavir.
Pochadzate z hudobnickej rodiny - na
Slovensku je zname tspesné umelecké
ucinkovanie vasho otca, skvelého hus-
listu, i mamicky, klaviristky. Aka bola
vasa cesta k hudbe? Co ovplyvnilo roz-
hodnutie priklonit sa ku klaviru?
Cesta viedla najskor malou oklukou. V sied-
mich rokoch som zacal pod vplyvom otca
hrat na husliach. Skoro sa v$ak ukézalo, Ze
tento nastroj mi akosi nesedi — pocas dvoch
rokov som sa len pomaly, alebo vobec nija-
ko nevyvijal... VZdy ma to fahalo viac ku
klaviru. Casto som na fiom hréval bez toho,
Ze by ma bol niekto osobitne podnecoval.
Neskor sme si s mamou vymysleli hru na
ucitel’ku a ziaka, pricom som to vyucova-
nie zacal brat vdZne. Mdval som dvakrat do
tyzdnia hodinu klavira, na ktorej som mame
vykal a oslovoval ju $pecidlne vymyslenym
cudzim menom. Okrem tychto dvoch ho-
din som doma pracoval samostatne.

Vel'ké impulzy pre mna znamenali inter-
preta¢né kurzy v PieStanoch, kde so mnou
po tri roky kazdé leto intenzivne pracovala
vynikajica pedagogicka Valentina Berma-
nova.

Dostavili sa prvé tspechy na narodnych
sttaziach, kde si ma v§imol znamy nemec-
ky pedagég Karl-Heinz Kdmmerling. Od
roku 1998 som zacal sikromne navstevo-
vat klavirne hodiny u neho v Hannoveri.
Posledny rok pracujem pod vedenim prof.

Pavla Gililova v Koline nad Rynom, kde zi-
jem s rodi¢mi. Prizndm sa vsak, Ze s mamou
stale cvicime. Casto mi radi aj pred kon-
certmi, ked' sa rozohrdvam, nabdda ma ku
krajsiemu ténu a pod.
Kultirne vyspelé domace rodinné
prostredie podl'a viacerych skiasenych
pedagogov rozhodujicim spésobom
ovplyvituje vyvoj talentovaného hu-
dobnika...
Na moje vzdeldvanie, umelecky, ale ilud-
sky rast nepochybne vplyva priaznivé do-
mace milieu. U nds doma som bol od ma-
licka obklopeny hudbou. Rodicia ¢asto spo-
lu muzicirovali, ked mamicka cvicila sama,
ja som sa hrdaval pod klavirom...
Domnievam sa, Ze ak by bol ¢lovek ako-
kolvek nadany, mal sebalepsiu skolu, pe-

dagdga, bez patri¢nej domacej vychovy by
jeho talent napredoval len vel'mi tazko.

Kazdy pedagég, hl'adajuici optimalny
sposob vyucovania, uprednostnuje
vlastna metodiku, ku ktorej patri aj
prislusny vyber instruktivnej literati-
ry. Spomeniete si, aké klavirne skoly
vas sprevadzali prvymi rokmi stadia?
S mamou sme cvicili Sarauera, Czerného
etudy, vela Bachovych skladieb a samozrej-
me stupnice, ktoré som nemal zvlast v ob-
I'ube. No po styroch rokoch som predohral
prof. Kdmmerlingovi uz Lisztovu Tarantel-
[u. U pana profesora som cvicil aj rézne Spe-
cidlne cvicenia, ur¢ené na rozvoj vsetkych
moznych prvkov klavirnej techniky: na po-
hyblivost prstov, na osamostatnenie prstov,
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na hru tercii, dvojhmatov, trilkov, na uvol-
nenie ruky atd'... Neskor som hral Brahmso-
ve cviCenia, Kullakove oktdvové etudy, po-
sledné tri roky cvicim Chopinove etudy.
V priebehu vasho zatial’ kratkeho stk-
romného Stadia v Nemecku ste uz pra-
covali a pracujete pod vedenim vy-
znamnych pedagogickych osobnosti.
Co vas v kontakte s nimi najviac zau-
jalo a inSpirovalo?
Pan Kammerling je velmi pedantny, sym-
paticky a umelecky zaloZeny clovek. Pocas
trojro¢ného stidia u neho som sa naucil in-
terpretacnej exaktnosti a vyrazne som sa
zlepsil i technicky. Pomohol mi tiez zbavit sa
trémy z koncertov a hrania pred verejnostou.
U pdna Gililova som $tastny ako Ziak, vel-
mi dobre si s nim rozumiem. Na kazdej hodi-
ne sa predo mnou otvori akoby novy svet.
Spomenuli ste jednu z najdiskutova-
nejsich otdazok nielen klaviristov -
problém trémy pred verejnym vystii-
penim. Ako sa vyrovnavate s predkon-
certnym vzruSenim? Mate nejaky ,,za-
ruceny” recept, prostriedok?
Pocas jedného z kurzov u prof. Kimmerlin-
ga, na ktorom sa zti¢astnilo vela vybornych
klaviristov, sa kazdy vecer usporadtvali pre-
hravky. Kto chcel hral, kto nechcel nehral.
V publiku sedeli len klaviristi — a to je, sa-
mozrejme, najkritickejsie publikum, aké si
len mozno predstavit. Na tychto prehrav-
kach som vystupoval kazdy den, vzdy
s novymi skladbami, a7z som stratil va¢sinu
mojej trémy. Nadobudol som akysi priro-
dzeny pocit z verejného vystiipenia, moz-
no irutinu. Ked hrdm dnes na , beznom*
koncerte, nie je to pre mna az také nezvy-
¢ajné a trémou sa nijako zvlast nezaoberam.
Nepocitujem Ziadny smrtelny strach, ale-
bo nieco podobné. Co sa viak tyka posled-
nych momentov pred koncertom, osobne
mi pomaha maly ritudl — prechddzam sa
,sem a tam”, stdle dokola, z jedného mies-
ta na druhé — moézu to byt hoci len dva-tri
metre, no pomaha mi to trochu sa predy-
chat a psychicky uvolnit.
Kedysi sa v klavirnej pedagogike (nielen
v Nemecku) venovala vel'ka pozornost
otazkam postavenia ruk, hl'adaniu
»spravnych pohybov*, fyziolégii hracie-
ho aparatu a pod... Neboli zriedkavostou
ani praktiky , prerabania rak” na zakla-
de nehudobnych, ¢asto i mechanickych
pomocok... Zacastnili ste sa mnohych
kurzov. Ako pocitujete sacasné trendy
vo vychove mladych klaviristov?
Podl'a mojich skuisenosti sa presadzuje nd-
zor, 7e treba ruky drzat ¢o najprirodzenej-
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Sie a najuvolnenejsie. Ak je klavirista do-
statocne uvolneny, neexistuje pren Ziaden
technicky problém. Domnievam sa, Ze nie-
len v Nemecku, ale aj v celej modernej kla-
virnej pedagogike sa dnes uplatiiuji slova
G.G.Neuhausa: ,,neexistuju technické prob-
Iémy - len hudobné”. Z celého mnozstva
rozmanitych metdd, ktoré boli a su prakti-
zované, nie je mozné niektord vybrat
a tvrdit, Ze je spravna prave tato a ind nie.
Mate svoj vlastny postup pri Studova-
vani repertoaru?

Kazdu novu skladbu si najskor zahram veel-
ku. Aj ked hra z listu nie je mojou silnou
strankou, vZdy to nejako skisim, aby som
si o diele utvoril celkovd predstavu. Ozna-
¢im si tazké miesta a premyslim postup, ako
ich ¢o najlepsie zvlddnut a hudobne stvar-
nit. Potom za¢nem cvicit postupne po jed-
notlivych taktoch. Dokladne si pozriem
hlavne sprdvne noty v obidvoch rukdch.
Tazsie tseky prejdem osobitne, ak ide
o komplikovanejsie dielo, snazim sa ho na-
ucit ¢fm skor naspaméat. Samotnd praca na
skladbe zac¢ina az potom. Velmi dolezité pre
pochopenie, ale aj naucenie skladby naspa-
mat je vnimanie hudby v tondlnych, har-
monickych ¢i formovych stvislostiach. Pri
interpretdcii, obzvlast na pdédiu, zohrava
svoju ulohu aj emocionalita, avSak neviem
si predstavit $tidium novej skladby bez
podrobnej teoretickej analyzy.
Premyslené budovanie repertoaru sa
povazuje za dolezita sucast pripravy
koncertného klaviristu. Podstatnu ¢ast
vasho bratislavského programu (jino-
vého koncertu v SE pozn. EP.) tvorili
diela Prokofieva. Mate k tomuto skla-
datel'ovi osobitny vztah?

Prokofieva priam zbozniujem. Dokdzal by
som celé hodiny pocivat alebo hrat jeho
hudbu, ktord ma vzdy nadchyna. Mdam po-
cit, Ze mi aj interpretacne ,sedi” a istym
sposobom je blizka mojmu naturelu. Pro-
kofievom sa velmi intenzivne zaoberam
najma posledny rok s prof. Pavlom Gililo-
vom.

Repertodr si zostavujete sam, alebo ne-
chavate jeho vyber na pedagéga?
Vadsinou sa poradim s mamou aj s peda-
gbégom a uvazujem, ¢o by bolo dramatur-
gicky najvhodnejsie — na recitdl, alebo iny
druh vystipenia. Nakoniec sa vSak rozhod-
nem podla toho, ¢i sa mi skladba paci, ¢i
ma hudobne pritahuje.

Ktoré klavirne koncerty ste doteraz
nastudovali?

Hral som uZ dva Beethovenove — prvy a tre-
tf, Haydnov D dur, minuly rok som patkrat
vystupil v Nemecku so Chopinovym Klavir-
nym koncertom e mol, na buduci rok bu-
dem hrat Prokofievov treti, v roku 2004
mdam v pldne vysttpenie, na ktorom chcem
uviest zopar Mozartovych koncertov...

Zijete v Koline nad Rynom, v meste
s bohatym koncertnym zivotom, kde sa
predstavuju Spickovi svetovi klaviristi.
Ktorého z nich obzvlast rad pocuvate?
Ak by som mal povedat nejaké konkrétne
meno, tak by som na to asi nevedel odpo-
vedat. Je tolko skvelych klaviristov, Ze vy-
brat jedného je nespravodlivé voci tym
ostatnym. Obdivujem Richtera, Horowitza,
samozrejme Rubinsteina, Murraya Perahiu,
Andreja Gavrilova — velmi rdd zbieram ich
nahravky a porovndvam ich interpretacie.
Neddvno som bol na koncerte Alfreda Bren-
dela. Tento velky umelec ma tak uchvatil,
az som doslova ,,zalapal po dychu”...

Hre na klaviri sa venujete este len se-
dem rokov. Za ten cas ste sa stali viac-
nasobnym vitazom celonemeckych
mladeznickych klavirnych satazi, v mi-
nulom roku ste dosiahli titul absolut-
neho vitaza na medzindrodnej inter-
pretacnej sutazi v japonskom Nagane.
Aky mate vztah ku klavirnym suta-
Ziam? Ste sutazny typ?

Pre mna sua sutaze zvlastnym druhom me-
rania sil. Tazkd hlavu si z nich v$ak nero-
bim, pretoze tspech casto zavisi od zloZe-
nia uUcinkujucich, ale i poroty. Ak nejaky
ucastnik hra lepsie ako ja, prajem mu lep-
Sie umiestnenie. A ked ho neziska, tak to
povazujem za nespravodlivé...

Nemdm mimoriadny vztah ku stifaziam,
hoci st zaujimavé v urcitom Stddiu klavi-
ristického vyvinu. Ked' si vsak uvedomime
ich mnozstvo vo svete, tak vlastne jedno
vitazstvo dnes nemad taky velky vyznam ako
v minulosti.

Na buduci rok sa chystdm na klavirnu
sutaz ,Clara Haskil” - to je mdj hlavny su-
tazny plan, ku ktorému chcem este pridat
niekol'ko mensich satazi. Ak by som sa mal
charakterizovat v tomto zmysle, stitazny
typ skor nie som. Radsej hrdm na koncer-
toch, kde je ovela uvolnenejsia atmosféra.
Navstevujete aj odbornii hudobnu sko-
lu s vyukou teoretickych predmetov
ako harménia, formy, kontrapunkt?
V tejto oblasti sa vzdeldvam viac-menej
sam. Stidium hudby na zékladnom stupni
funguje v Nemecku zvacsa len na privat-
nej baze. Tunajsi Skolsky systém neumoz-
nuje $pecializovat sa na hudbu, ako napri-
klad na slovenskych konzervatériach. Az do
18 rokov musi kazdy absolvovat vSeobecné
vzdelanie, v rdmci ktorého je sice zaradena
aj hudobna vychova, ale pre potreby budu-
cich profesiondlov je nedostacujuca. S hu-
dobno-teoretickymi zakladmi ma obozna-
mila najskér mama, potom som mal i nie-
kol'ko sukromnych hodin dejin hudby,
hudobnej tedrie, harménie, intondcie.

Momentdlne som Studentom bezného
gymnazia, kde $kolské dni si pomerne nd-
ro¢né. Niekedy chodim domov az o piatej.

Popri Studijnych povinnostiach nie je l'ah-
ké ndjst si Cas na intenzivnejsie teoretické
hudobné vzdeldvanie.

Teraz idem do desiatej triedy gymnazia
a podla nemeckého systému by som mal
mat eSte tri roky do maturity. Je tu ale moz-
nost ist po desiatej triede s tzv. ,mittlere
Reife” — ,,strednou maturitou” na vysoku
Skolu, ak sa mi, pravda, podari na prijima-
cich skuskach ziskat potrebny pocet bodov.
Chcel by som to vsak skusit a dostat sa na
Vysokt hudobnt skolu v Koline nad Rynom.
Zostava vam popri intenzivnej praci pri
klaviri a gymnazialnom stadiu vol'ny
¢as na oddych a pestovanie zal'ub?
Velmi rad pri klaviri improvizujem, co je
zaroven jedno z mojich najvacsich hobby.
Velkym konickom je aj literatira. Ovela
radsej ¢itam, nez sledujem televiziu. Fasci-
nuje ma Dostojevskij, od ktorého som cital
niekol'ko diel. Oblubujem Tolstého, Goethe-
ho, Kafku, ale i modernti nemeck litera-
taru. Viem si predstavit, Ze ak by som sa
nevenoval hudbe, urcite by som chcel $tu-
dovat germanistiku. Viac inklinujem k hu-
manitnym oblastiam, nez napriklad k ma-
tematike ¢i fyzike. Pritahuje ma historia,
politika i sociolégia.
S vasim otcom - vynikajacim huslistom
- mate jedine¢nu prilezitost venovat
sa komornej hudbe...
Doma sa jej venujem menej, no nedavno
som mal moznost zahrat si v Nemecku
s velmi dobrym huslistom a celistom Con-
certino pre klavirne trio Bohuslava Martint.
Pri prvom precitani naro¢ného klavirneho
partu som bol spociatku skepticky, no ked
sme Concertino hrali vSetci spolu, vyklula sa
z neho tZasnd, inven¢ne bohata kompozi-
cia — ¢im viac sme tuto skladbu hrali, tym
véacsiu radost ndm sposobovala. Bola to mi-
moriadne vzacna skisenost, nakol'ko sme
mali moznost v konecnej faze ucinkovat
aj s kvalitnym orchestrom, ¢o sa vzdy ne-
stava...
Prezrad'te na zaver, aké zaujimavé
koncertné podujatia chystate v naj-
bliZSom obdobi?
Koncom jula hrdm na vyznamnom eur6p-
skom klavirnom festivale v nemeckom Ruhr,
na ktorom uvediem , bratislavsky” program
(Prokofiev: 10 kusov z baletu Romeo a Jiilia op.
75, Prchaveé vidiny op. 22 (komplet), Liszt: Ve-
nezia e Napoli, Mefistov valcik ¢. 1 —pozn. EP.).
V novembri budem hrat celkom iny program
v koncertnom cykle , Best of NRW”
v Nemecku — v ramci neho absolvujem 6
koncertov, na ktoré mienim nastudovat dve
Skriabinove sondty a Schumannov Karneval.

Na buddci rok v marci by som mal hrat
v Bratislave vo filharmoénii Prokofievov treti
klavirny koncert. A ktovie, mozno popritom
vystipim aj s dal$Sim sélovym recitalom...

PRIPRAVIL FRANTISEK PERGLER
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CON BRIO

OSUCHANY €I POLEPENY?

ALEBO JEDNO TROCHA CMUDIACE ,,CON BRIO”

(aj pre nehudobnikov!)

Spominate si na to miesto v slavnych
werichovskych proscéniach?

Werich: (podozrievavo a ostrazito) Vy
Jjste od novin!

Hornicek: (vylakane, oprasuje sa) Kde?

Perla, vSak?

St dni, kedy sa — posiaty skvrnami ,,od
novin” — os$ivam a oskrabavam ako dajaky
uftlany bezdomovec...Vacsinou moja ostra-
Zitost polavuje a je mi to vlastne jedno. Sti-
tivo listujem v ¢oraz hrubSom a ¢oraz prazd-
nejSom denniku, na ktory som si za tie roky
sentimentdlne zvykol, hoci sa kazdy tyzden
aspon dvakrat zatinam, Ze prejdem ku kon-
kurencii. Nuz, zvyk je Zeleznd kosela, hoci
aj ta, prirodzene, moze hrdzaviet...

Chcel by som toto ,,Con brio” odvinut
od jedného takého masivneho , $pliechan-
ca”, ktory odfrkol z pera Andrey Pukovej,
redaktorky SME. Bol to perex k rozhovoru
( nie je dolezité s kym a o ¢om, hoci ten ¢lo-
vek vystudoval hudobnu vedu...), ktory sa
o priazen snobov uchddzal uz svojim titul-
kom — Dnes uz iba dobry film nestaci.
Pochutnajte si:

Pokladnice v multiplexovych kindch pri-
pominaju pulty v McDonalde. Pozriete sa
hore na tabulu, chvilu vyberate a potom si
namiesto Zemli objednéte nejaké to holly-
woodské kino. Kupite si eSte Skatulu pu-
kancov, vrazite br¢ko do téglika s kolou,
zaplatite asi dve stovky a vydate sa do jed-
ného z 6smich ¢i dvandstich skvele ozvu-
¢enych klimatizovanych a antiseptickych
bunkrov. Nie je také dodlezité, do ktorého.
Ak neprichadzate s jasnym pldnom a pev-
nymi preferenciami, mohli ste si zaexperi-
mentovat v siradniciach — démonicky Jack
Nicholson — osudovy Jean Reno - alebo
oscarovy Denzel Washington. Ci radsej opat
neznd tvar Amélie? Dramaticky Sarm roz-
$irenych nozdier Julie Robertsovej? Kym sa
zacne film, obzerate sa okolo — nijaké osu-
chané intelektudlne zjavy, ale dobre vyze-
rajuci a eSte lepSie obleceni prislusnici
strednych vrstiev. Aky vlastne je novy ndv-
Stevnik kina na Slovensku? (...)

Ako jednoznacne oStchany intelektudl-
ny zjav som sa zamyslel, ako to vlastne
s mojou ,,08tchanostou” je, ¢o by som mal
urobit, aby som dokdzal konkurovat tym
,dobre vyzerajucim a eSte lepSie oblece-
nym“... Darmo, nad vlastnou jesitnostou
clovek zvitazi vac¢sinou az po dokladnom

infarkte a aj to len za predpokladu, Ze ho
neprezije.

Mam vsak problém...

Odjakziva ma pritahovali veci o$tcha-
né, obnosené, ochytané a vyhladené pou-
Zivanim, dotykmi, situdciami... Staré tric-
k&, nohavice, bundy sa moja Zena snazi zo
mna strhdvat, ale vi¢Sinou jej nezostdva nic
iné, len Cakat, kym sa na mne rozpadnd...
Magicky ma pritahuji tvare starych l'udi,
poznacené casom, mapa ich vrdsok, uka-
zujlica k tajomstvu nazitého... Co moze byt
na dotyk prijemnejsie ako generdciami faj-
Ciarov nablyskana hlavica fajky? Vynimoc-
nost vzdcnych talianskych husli sa nedd
rozpoznat na prvy pohlad — krdsne sa lesk-
nut, dobre vyzerat mozu aj lacné, bezné
exempldre. Aj perex pani Pukovej, propa-
gujuci postmoderné poppozitky plyntce
z pukancov, pepsikoly a za predpokladu, ze
ste popustili z pevnych preferencii, aj
z démonickosti Jacka Nicholsona ¢i oska-
rovosti Denzela Washingtona alebo drama-
ticko-Sarmantne rozsirenych nozdier Julie
Robertsovej — sa leskne uz zdaleka. Konzu-
mentské ,straky” sa k nemu schuti zlieta-
ju — urcite ich neodradi td rafinovane a ho-
meopaticky primieSana Stipka irénie... Na-
opak, neodolatelne ich ldka ligotavost
dizajnu, novindrske zvonceky, jemne S$trn-
gajuce refrén: si novy divak, si skvely novy
divék, si, pepsi, sme... Takéto povrchy ne-
mozno o$uchat — st to vodovzdorné, ne-
stieratelné nalepky — ba ¢o? tapety! — pre-
pozi¢iavajice identitu vnutornej prazdno-
te. Ak by sa aj niekto plastovymi , fejsmi”
a ,surfejsmi” okolo nds bujnejtcej pseudo-
reality dajako ,,presichal”, nenasiel by ni¢,
leda ak by sa vysypalo za hrst pilin z drevo-
triesky alebo vlociek z polystyrénu...

Aj toto by sa—po ndro¢nom a sebaznicu-
jicom tréningu — dalo prekidsnuf. Usilie
manipuldtorov, formujtcich , nového kon-
zumenta”, prenika vsak dalej. Nélepkova-
nim, reklamnym glaztrovanim zdanlivo
upozornuje aj na inak nesporné hodnoty,
u ktorych my, oSdchani intelektuadli, upred-
nostrniujeme stary dobry, trocha matny
a tlmeny lesk tradicie ¢i kultdrneho nédvy-
ku. Dnes uz iba dobry film nestaci...
A tak sa Jack Nicholson, vyborny charak-
terovy herec, ocitd v lacnom sadrovom od-
liatku vlastnej identity, s kriklavou nélep-
kou ,,démonickosti“ na sadrovom cele.

AV [\

Koho u?7 z ,novych divakov” bude zaujimat,
Ze Nicholson popri rade gycovych monstier
vytvoril aj postavu vo Formanovom ,,Prele-
te ponad kukuckino hniezdo”, vdbec nie dé-
monickd, iba prenikavo Iudskd? Ale aby
som sa odputal od Pukovej textu (ide to
l'ahko — je to vsade, ako roztoce!); Monser-
rat Caballeé, viete, to je td, ¢o s tym, no,
pravdaze: Fredym Mercurym naspievala ti
,,Barcelonu”, pridte, pridte, zvonia zvonce-
ky. A preco nie — ved prave rozkvita , Brati-
slavskd hudobna jar! Za kolkoze to mili6-
nov, kolegovia z BHS? A ked sme sa uz do-
stali do branze: Sisa Sklovska...Mdm
niekedy dojem, akoby jej ,,oblepenost” do-
sahovala parametre plastickej operdcie — uz
nie je dolezité, kym vlastne je a ¢o naozaj —
a dobre — robi... Spominam si, ako sa mi
svojho casu, ked s Draculom este len zaci-
nal, stazoval Ferko Duria¢, Ze sa nevydaril
jeho prvy kontakt s bulvarom, pretoze ne-
bol ochotny dat sa oblepit skandaléznou
tapetou hulkovského razenia a branil si svo-
ju obycajnd, tplne blbo $tastnid, harmonic-
kt rodinu... Jifi Menzel, svetovy filmovy
rezisér... Neviete? — to je ten, ¢o v Karlovych
Varoch nahdnal s ulomenou vetvou stromu
novindrov a kritikov! A Bohumil Hrabal?
Aha, to je predsa ten jeho kamos, ktory sko-
¢il z balkoéna, ked ho Menzelov konkurent
nutil, aby prave jemu postupil prava na sfil-
movanie akejsi svojej historky... Alebo to
bolo inak? Ano, dno — neviete? Menzel, to
je ten, ¢o v jednom filme opeciatkoval holy
Zensky zadok... A dostal za to Oscara! Ano,
ano - to je ono! Pozri sa, novy filmovy di-
vak — plagat vedla plagatu ( nic proti prefe-
rencidm, ale su aj také so sulozou, normal-
ne...) a na nich nédlepka vedla nédlepky
a vSetky hldsaju: oscarové, dvojoscarové,
Sestoscarové! Vidite a ono to tokajské je
tusim najviac len patputiiové! Zvonceky sa
rozozvucali s intenzitou katedraly, novy di-
vak speje k orgazmu... UZ len rychlo tie pu-
kance a brc¢ko do koly! A ty tam v kite, hej,
dno, ty, oSuchany intelektudlny zjav, ako si
sa medzi nas vobec dostal?! Nevyrusuj, ne-
Suchor intelektom, nemlaskaj mozgovymi
zavitmi! Alebo si aspon kup poriadnu ko-
Sel'u a kravatu, nez vlezie$ do ndsho skvele
ozvuceného klimatizovaného a antiseptic-
kého sveta. Lebo si ta podame!

Nuz tak... Ked sme werichovskymi dia-
l6gmi zacali, dajme si z nich aj nakoniec.
Hornicek, uvazujuc o svojich predchadza-
jucich zivotnych formdch, konstatuje, Ze bol
aj svistom... Jeho ,tatinek” sa dostal ,az
do kabinetu” a tam mu , déti vyhladili
ples”... Werich na to v suchom, sarkastic-
kom téne dodava: ,Mého tatinka tehdy vy-
hladili viplné...” Viem, viem — teraz som sa
ocitol tplne mimo: to bola predsa celkom
ind doba! Prepdacte, prepdacte... Ale dajako
som tu svoju intelektudlsku ,, samomluvu
musel pribrzdit. TakZe eSte raz: sorry...

JURAJ HATRIK
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,Robme aktudlne a zaujimavé divadlo”

V MINULOM DVOICISLE HZ SME ANALYZOVALI ETAPU, POCAS KTOREJ STAL NA CELE OPERY SND JurAJ HRUBANT.
DNES SME OSLOVILI NOVEHO RIADITELA SUBORU MARIANA CHUDOVSKEHO (1959). UMELECKYM SEFOM TROCH SLOVENSKYCH OPERNYCH SCEN
BOL UZ v ROKOCH 1987-1988 (SD Kosice), 1988 — 1989 (Orera SND) A 1991 —1993 (STATNA OPERA BANSKA BysTRICA)
JE POPREDNYM SLOVENSKYM OPERNYM REZISEROM, OD ROKU 1996 POSOBIL V TELEVIZI MARKIZA.

Vravi sa, ze dvakrat do tej istej rieky nevstupis. Ty si sadas
do 3éfovského kresla v Opere SND uz po druhy raz. Na po-
very teda nedas, predsa len, co je na tejto funkcii lakavé?
Samotna funkcia je sotva ladkadlom, nebude to prechddzka ruzo-
vou zahradou. KedZe so $éfovanim v opernych stiboroch mam uz
istd sumu skusenosti, viem, ¢o ma ¢akd a neminie. Predsa, aby
som sa nevyhol priamej odpovedi: ldka ma moznost aktivne sa
podielat na vytvdrani operného Zivota v slovenskej metropole, ale
iv §irSom teritdriu, formovat ho, vnasat vlastné impulzy. A sa-
mozrejme, niest aj nalezitd mieru zodpovednosti. Vystudoval som
operndt réziu, mam za sebou kus prace, skratka, s operou som ,,zras-
teny”.

Mimochodom, rozhovor robime v po-
lovici augusta, aky je momentalny
pravny stav? Kto je v tejto chvili ria-
ditel'om? Verejnost nebola o zmene
oficialne informovana. Z kuloarov pre-
nikaja spravy, Ze Juraj Hrubant z di-
vadla neodchadza.

Momentélne som zastupujicim riadite-
Iom, od 1. septembra budem do funkcie
uvedeny. Avsak uz od 1. mdja som anga-
Zovany ako asistent riaditela, takZe na pri-
prave novej sezény som sa aktivne podie-
lal. Zaroven som sa zaoberal formovanim
dlhodobejsiecho dramaturgického planu.
Pan Hrubant je v sticasnosti na dovolen-
ke, po mojom ndstupe bude este isty cas
na pozicii poradcu riaditela.

Aké rady potrebuje novy, ambiciézny
riaditel’ od svojho - diplomaticky po-
vedané - rozporuplného predchodcu?
Stubor potrebuje pre svoju tvorbu pokojnt
pracovnu atmosféru. Vidim nutnost zacho-
vania istej kontinuity vyvoja a svojimi ra-
dami bude pdn Hrubant nepochybne uzi-
to¢ny. Aj preto, aby svojmu nasledovnikovi pomohol zrealizovat
jeho ambicie a aj preto, aby nase dalSie spolocné ciele neboli vo
vysledku rozporuplné.

Skor nez sa pokusime rozpitvat jednotlivé problémové okru-
hy, pomenuj, prosim, heslovite hlavné tézy programu, kto-
rym si presvedcil generalneho riaditel’a o tvojom menova-
ni. Mimochodom, nebola by ,¢istejSia” forma konkurzu?
Za¢nem druhou ¢astou otdzky. Vyberové konanie na post riaditela
opery nevyzaduje zdkon o verejnej sluzbe. Ustanovuje ho general-
ny riaditel, menovany na zdklade konkurzu. Ja som sa o konkurz
zaujimal, azda by moje postavenie va¢smi legitimizoval, najma ak
by bol — vzhladom na internaciondlnost Zanru — medzindrodny.
Uzus je viak iny. Generalny riadite! SND Dusan Jamrich sa na
mina obratil po tom, ¢o ponuku neakceptoval Peter Dvorsky. Vni-

mam to ako poctu a zdroven vyzvu. A hlavné tézy mojej koncep-
cie? Robif aktudlne a zaujimavé hudobné divadlo. Va¢Smi otvorit
operny dom Sirokej verejnosti, hladat aj nové vzorky divdka, naj-
md mladého, vymysliet nové formy propagdcie, presadit sa
v médidch. Na najvyssej moznej trovni zuzitkovat umelecky po-
tencidl suboru, bezprostrednejsie a jazykom 21. storocia sa priho-
vorit jednak domdcemu publiku, jednak zaujemcom v ramci Eu-
répy ¢i sveta. To znamend, prijimat inspirdcie zvonka a pontkat
vlastné impulzy, dramaturgické, interpretacné, smerom von. Mali
by sme zarezonovat predovsetkym v trojuholniku Vieden-Bratisla-
va-Budapest a zdravo konkurovat Prahe. Stojime na prahu 83. se-
z6ny, Opera SND mad bohatu histériu, rdd
by som nadviazal na jej najhodnotnejsie
etapy. Napriklad na nedbalovsku éru, na
jej progresivnu dramaturgiu a medzina-
rodne akceptovanu droven. Opera SND si
musi najst miesto medzi modernymi hu-
dobno-divadelnymi scénami Eurdpy, mo-
dernymi v zmysle repertodarovej otvorenos-
ti, interpretacnej narocnosti, sledovania si-
casnych trendov v oblasti rezZijnej, vytvar-
nej, hudobne;j.

Prichadzas sam, alebo s vlastnym, na-
zorovo zladenym timom?

Sdm. Vlastny tim si neprivddzam zdmer-
ne. V tejto chvili, resp. na Startovacej Ciare
nemdm preco siboru nedoverovat. Moja
dovera md vsak prisne limity, dané pracov-
nym nasadenim a vysledkami, ktoré sa
musia v kratkom case dostavit. Mam jas-
nu predstavu o smerovani telesa, pozndm
jeho kvality a bolavé miesta. 1. septembra
dam kazdému rovnaku Sancu. Zaroven si
dovolim poziadat o povestnych ,,sto dni”
pokoja. Garantujem, Ze ak nedojde k oboj-
strannému porozumeniu, lebo divadlo je
timova praca, na istych postoch nastane vymena.

Mal si dost ¢asu pripravit sezénu 2002/2003 tak, aby si za
nu niesol plna zodpovednost?

Aj ked prvé premiérové tituly mali uz , rodné listy” podpisané mo-
jim predchodcom, za sezénu zodpovednost niest musim. Zasiahol
som len v pripade posledného pldnovaného diela, a Musorgského
Borisa Godunova, vzhladom na jeho mimoriadne nédroky, som posu-
nul na neskorsie obdobie. Nahradi ho Smetanova Hubicka, ktorou
sa SND otvdralo a dlhsi cas v repertodri absentovala.
Dramaturgia Opery SND - si s nou spokojny, kde vidis jej
rezervy? Ako vnimas poziciu séfdramaturga a kto ju bude
zastavat?

Dramaturgia je alfou a omegou kazdého divadla. Dava mu tvar, kre-
dibilitu, je to znak citatelny na prvy pohlad. Jej dnesna Struktdra
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nie je dostatoCne vyvazena, je zjavne orientovand na divacku objed-
navku, predovsetkym na diela talianskej proveniencie. Nezabudaj-
me vsak, Ze uplynuld éra Juraja Hrubanta nebola z hladiska ndv-
Stevnosti celkom bez rizika. Po roku 1989 sa skoncilo obdobie orga-
nizovanych ndvstev, odborarskych abonentiek, prisiel novy divak.
Aby sa do opery vrétil, bolo potrebné — a to plati stale — cielavedome
ho oslovovat. Aj populdrnym repertodrom, hra sa napokon vsade,
ale v ndlezitej interpretacnej podobe. Aj netradi¢nou ponukou, roz-
Sirujicou jeho obzor. Musi ist o mozaiku poskladant z rdézno-
farebnych kamenov. Navyse, st otvorené hranice, dnes moze divdk
cestovat a porovnavat. Akd je moja predstava $éfdramaturga? Ako
kreativnej, rozhladenej, divadelne a hudobne podkutej osobnosti,
schopnej vidiet dopredu a rozmyslat v medzindarodnom kontexte.
Post je obsadeny Pavlom Smolikom a aj v tomto pripade plati, Ze
momentalne o persondlnych zmendch neuvazujem.

Dovolim si zacitovat z ¢eského ¢asopisu Harmonie ¢. 7/2002.
V rozhovore legenddrny Marcel Prawy na otdzku vztahu
k ¢eskej hudbe odpovedal: ,,Zaujimali by ma napriklad pred-
stavenia ¢eskych a slovenskych opier v ned’alekej Bratisla-
ve, ale hra sa tam Carmen a Traviata, kvoli ktorym tam ces-
tovat nemusim“. Nejde len o prof. Praweho, ale aj o kritikov
zo zahranicia, o imidz divadla, ¢o s tym?

Chédpem citované stanovisko, je mi jasné, ze v SND musi mat svoje
miesto povodna slovenska tvorba i Ceski autori, ktori st s nim
z historického hladiska bytostne spati. Sticasny stav sa v dohlad-
nom case zmeni. Suchonova Kriitiiava je sice v repertodri, v uply-
nulej sezéne sa vSak nehrala. Obnovime ju a vrati sa v druhej casti
sezény na program. Mojou prioritou je uvadzat rovnako novinky
slovenskych autorov. Neddvno malo v renomovanom opernom
dome v Koline nad Rynom premiéru dielo Juraja Benesa The Play-
ers. Na nasu scénu sa dostane ako prvy titul sezéony 2004 / 2005.
Rozmyslam nad sposobom, ako oslovit aj dalsich hudobno-diva-
delne citiacich autorov, ako im otvorit priestor, motivovat ich. Bud
formou sutaze, ta vsak potrebuje silné ekonomické zdzemie, alebo
priamou objednédvkou. Tento spdsob sa mi zda vhodnejsi. Vracat
sa vsak budeme i k star$im slovenskym dielam, konkrétne v maji
2005 nas subor uvedie Martina a sinko od Tibora Fresa, vybornd
operu pre mladého navitevnika. Ceskd tvorba na doskdch Opery
SND ma svoju tradiciu a budeme ju rozvijat nadalej. Po uz spome-
nutej Hubicke Bedficha Smetanu (mdj 2003 ) nasleduje Kdfa Kaba-
novd Leosa Jandcka s planovanou premiérou 3. oktébra 2002 — teda
pocas BHS — a o rok neskor zaznie v koncertnej verzii rovnako Ja-
nackovo dielo, zriedka uvadzany Osud.

Podl'a akého kltca sa tvori dramaturgicky plan? Podl'a ab-
sentujucich titulov, vhodnych obsadeni, dirigentskych a re-
zisérskych osobnosti ochotnych prijat ponuku, ¢i divackej
objednavky?

Sthrou okolnosti, ktoré si spomenul. Dramaturgia prvej sloven-
skej scény musi mat svoje charakteristické ¢rty, musi rezonovat
v rdmci domdcej divadelnej kulttry i v stredoeurépskom priesto-
re. Musime dat o sebe vediet jednak vyberom titulov, jednak zau-
jimavou inscenacnou poetikou, kvalitou interpretdcie. Nesmieme
byt izolovani od operného diania v okoli. Prvé kroky som uZ pod-
nikol, rokoval som s Josefom Prudkom, bude rezirovat Kdtu Kaba-
novii, ale aj s Davidom Radokom, ktory sa pride osobne presvedcit
o kvalitdch staboru. Verim, Ze prijme ponuku rezirovat niektory ti-
tul, trebdrs Pucciniho Manon Lescaut v decembri 2004. Zdvazny dra-
maturgicky pldn je stanoveny na dve sezdény, projekt vSak siaha
po horizont roka 2005. NavysSe, musi zohladiiovat prechod casti
repertoaru do novostavby SND.

Ako na teba tato navonok impozantna budova zaposobila?
Bol som si ju pozriet a nestotoziiujem sa s ndzorom, zZe je megalo-
manskd. Nazddvam sa, Ze plne zodpovedd podmienkam Bratisla-
vy. Aj v porovnani s inymi eurépskymi opernymi domami, neho-
voriac o metropoldch. Uplatnia sa v nej tzv. velké platna, monu-
mentdalnejsie tituly, zatial ¢o v historickej budove dostane priestor
aj chybajuci komorny Zdner a prilezitostne klasicka opereta.

Mnohé divadla, a nie iba stagionového typu, pracuji blo-
kovym systémom prevadzky. Ma obrovské vyhody: solisti
nemusia preskakovat z roly do roly, navy$e pri viacndasob-
nych alternaciach sa neraz k nim dostanu raz-dvakrat za
rok, stabilnejsia je kvalita hudobnej produkcie...
To je vsetko pravda, ale obavam sa, Ze dlhsiu sériu rovnakého titu-
lu by sme tazko vypredali. Uvazujem o bloku , bratislavského typu”.
To znamen4, Ze ak istu inscendciu po dlhsom case oprdsime, zara-
dime ju — povedzme — v rozpati dvoch mesiacov 3-4 razy. Mojou
snahou je eliminovat kolisavi troven repriz, hoci zabezpecit kva-
litné obsadenie pri zahrani¢nych tvazkoch nasich protagonistov
nie je vZdy jednoduché.
Otazka financii: zrejme klticova, ale obcas aj alibisticky
argument, preco sa urcité veci nedaju realizovat. Si si isty,
Ze — obrazne povedané - je v divadle ustrazeny kazdy ha-
lier? Neplytva sa financiami?
Nie, nemdm dovod si mysliet, Ze sa plytvd. Rezervy vSak vidim
predovsetkym vo vyuzitelnosti sélistického aparatu. Plan pred-
staveni postavime tak, aby sme umelecky potencidl stiboru ztro-
¢ilia verim, Ze ndjdeme obojstranne ddstojny spdsob, ako sa roz-
Iacit s umelcami, ktori uz nevystupuju, ale st ¢lenmi divadla. Na
druhej strane, a teraz hovorim ako rezisér, viem, ako sme spolu
s vytvarnikmi museli striktne dodrziavat finan¢ny limit. Verim,
Ze tak tomu bolo aj u inych inscenac¢nych timov. Ako riaditel
budem v tomto ohlade obozretny. Plytvanie, ale ani korupcia,
prekracovanie kompetencii a necestné maniery nemaji v SND
miesto.
Dotknime sa hudobnej zlozky. Pocas éry Juraja Hrubanta
sa na poste $éfdirigenta vystriedalo niekol'ko zahrani¢nych
umelcov, nie vSak reprezentativneho kalibru. Peter Fera-
nec ma zmluvu na dva roky. Pocitas s nim aj nad’alej?
S Petrom Ferancom si ndzorovo rozumieme, jeho vizia progresiv-
neho hudobného divadla je blizka mojej. V tejto sezéne Studuje
Schonbergovo Ocakdvanie a Pucciniho PLast, Hubicku, v budtcej Kdtu
Kabanovii. M& zdmer venovat sa aj koncertnym produkcidm oper-
nych diel, v ¢om ho budem podporovat. Oslovil som dvoch dal$ich
slovenskych dirigentov, o ktorych som presvedceny, ze by sa mali
podielat na profilovani sdboru. V pripade Ondreja Lendrda, zial,
s negativnou odozvou, Oliver Dohndnyi, naopak, moju ponuku
prijal. Konkrétne nastuduje Verdiho Macbetha v decembri 2003.
K urcitym $pecifickym titulom, napriklad Bartékovmu Hradu knie-
Zata Modrofiiza, planovanému na november 2003, by som rad pri-
zval zahrani¢ného hosta, pravdepodobne z Madarska. Sledujem
domaci dorast, aj mimo Opery SND, v tejto chvili vsak mimoriad-
ny talent s preukdzatelnymi vysledkami nevidim.
Kapitola sélisti — pycha ¢i problém Opery SND?
Na takto kategoricky postavenu otdzku sa tazko odpoveda. Ale za
istych okolnosti st obe tvrdenia pravdivé. Na jednej strane ma slo-
venska vokadlna skola svojich dspesnych reprezentantov, akcepto-
vanych poprednymi svetovymi scénami, na druhej pocitujeme
v urcitych odboroch problémy s obsadzovanim. Chybaji najma
dramatické hlasy, tenor, vysoko dramaticky sopran. S nasimi sve-
tobeznikmi, Miroslavom Dvorskym, manzelmi Jenisovcami, An-
dreou Dankovou, mame dohodnuté presné terminy, podobne aj so
Sergejom Larinom a Petrom Dvorskym. Objavia sa aj v novych ro-
lach: Eva Jenisova spolu s Klaudiou Dernerovou ako Kata Kaba-
nova, Miro Dvorsky a pravdepodobne aj Andrea Dankova v Manon
Lescaut. Excelentny premiérovy titul pripravujeme na 18. decem-
ber t.r. V Giordanovej opere Andrea Chénier stvarni titulni postavu
Peter Dvorsky. Neskor nastuduje Dona Josého v Carmen a tiez
Macduffa v Macbethovi.

Mam umysel poskytnut priestor aj talentovanym spevakom
z inych slovenskych divadiel. Zoltdn Vongrey je obsadeny v Hu-
bicke, poc¢itam aj s Michalom Lehotskym. Predovsetkym sa vSak
vynasnazim nadviazat kontakt s hviezdami svetovych javisk, aky-
mi st Edita Gruberovd, 'ubica Orgondsovd, Sergej Kopcdk a ndjst
spOsob ich navratu na javisko SND.
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Prézdniny a dovolenky vyhibili poriadnu
jamu v sledovani hudobnych reldcii.
Nielen kvoli aktivnemu oddychu. V lete
maju aj redaktori generdlnu pauzu, a tak
sa vysielaju najma reprizy starsich reldcii.
Tie ldkaju menej. Aj prirodné katastrofy
tohto leta urobili svoje pri mensej sustre-
denosti na vdZnu hudbu. Zhodou okolnosti
prave v jednej letnej rozhlasovej relacii sa
rozoberal termin ,vdzna hudba”. Bolo to
v besede pod ndzvom Hudba provokujua-
ca (29.6. od 15.00 do 16.00 h, Radio De-
vin). Ze ,va7na hudba” je pojem necadek-
vatny podobam sucasnej (i minulej) hud-
by, vieme. Ale vystiznejSie oznacenie, zial,
nenavrhli ani tcastnici spominaného stret-
nutia pred mikrofénom: Koloman Poldk —
mlady koSicky skladatel a inicidtor I. me-
dzindrodného festivalu stcasnej hudby
v KoSiciach Musica nova, Jevgenij Irsai,
umelec z byvalého Sovietskeho zvazu, roky
posobiaci v Banskej Bystrici, ktory uz vy-
znamne prehovoril aj do sdcasnej sloven-
skej hudby, dalej koSicki skladatelia Nor-
bert Bodnar a Jozef Podprocky, ako aj au-
torka a moderatorka reldcie Lydia Urban-
¢ikova. Hodinova beseda odokryla (najma
posluchdacovi, ktory nemd moznost citat

o sucasnych hudobnych festivaloch v od-
bornej tlaci) viacero problémov nasho ume-
leckého Zivota. Napriklad isty centralizmus
pri organizovani prehliadok novej hudby.
V Bratislave je ich ro¢ne niekolko, v Kosi-
ciach nebola do tohto roku ani jedna! Mu-
sica nova sa stala prvou lastovickou hudob-
ného vychodu Slovenska. Mnoho zavisi aj
od iniciativy domadcich organizatorov a pod-
porovatelov hudobného diania (v danom
pripade od iniciativheho K. Poldka, Soro-
sovho centra pre sti¢asné umenie a dalSich
nadacii, ako aj ustretovosti Slovenského
rozhlasu v KoSiciach, ktoré koncerty zazna-
menalo, propagovalo, vysielalo a poskytlo
ich produkcii svoje velké stadio). Rozhla-
sovd beseda o festivale Musica nova bola
naslednou reflexiou o podujati, obcas sa
v nej dokonca zaiskrilo objasnovanim si
pozicii pri tvorbe festivalu, ale najzaujima-
vejsie boli tivahy o zdmeroch jednotlivych
aktérov a o postaveni skladatelov v stucas-
nej nelahkej dobe. O problémoch sa nepo-
chybne ma hovorit, hoci napravu nemozno
ocakdvat hned (pri naSom prizna¢nom
skepticizme a stave v kultdre ani o dlhy
Cas). Je tu Sanca, aby sa aspon v rozhlase
(ked uz dennd tla¢ na ,vdznu hudbu” re-

zignovala) pravidelnejsie hovorilo o tvorbe,
jej zrode a nie lahkom stucasnom Zivote.
V reldcii Hudba provokujiica mozno kri-
tizovat jazyk diskutérov, pozadovat prisnej-
Sie ,noznice” autorsko-realiza¢ného timu,
ale podstatu — otvorenost diskusného blo-
ku — treba akceptovat a pochvalit.

O nieco neskor (30. 6. od 21.00 h, Radio
Devin) som si vypocula nahravku Tosky
z roku 1974 so slavnou Montserrat Caballé
v titulnej role. Zostdvajuci ¢as do polnoci
vyplnila redaktorka L. Urbancikovd spo-
mienkou na legenddrnu sopranistku Annu
Poldkovu, ktord 19. jdla t. r. osldvila neu-
veriteIné osemdesiatiny. Kratka hudobna
pozvénka priblizila vynikajicu vokdalnu
umelkynu, ktord po r. 1968 emigrovala do
Raktska, no pre slovenské operné — dokon-
ca i operetné — umenie (SD Kosice 1949-
62, Opera SND 1962-66) je nezabudnutel-
nou osobnostou.

Na zdklade ziskanych nahrdvok z Ne-
mecka a pripraveného prekladu z autobio-
grafie umelkyne, predstavila L. Urbanciko-
va ten isty vecer este jednu spevacku hviez-
du — Astrid Varnayovu (1918), americkt

POKRACOVANIE NA STR. 23

V tom ti drzim uprimne palce, moznost privitat Editu Gru-
berovu ¢i Lubicu Orgonasovi v Opere SND by bol historic-
ky okamih. Zjavne nam totiz chyba kontakt so svetom. Ob-
sadenia sa opakujt, znamejsi hostia neprichadzaja. Chyba
to i ¢asti recenzentov, ktori necestuju a nevedia si vytvorit
kritérid. Nemas v amysle vytvorit operny festival, ¢i aspon
daky gala tyzden?

Ano, aj ja vnimam tento deficit v opernom Zivote slovenskej met-
ropoly. Mdm v timysle pokryt ho projektom festivalového typu,
ktory by komunikoval s Wiener Festwochen. Divadlo samotné na
pozyvanie svetoznamych hostov nema dost finan¢nych prostried-
kov, otvdra sa vSak moznost uchddzat sa prostrednictvom Eurdp-
skej dnie o grant Euro 2000. S jeho pomocou by bolo redlne obo-
hatit operné dianie v SND aj o prominentnych umelcov ¢i stbory
v nadvéznosti na blizkost Viedne. Spolupraca by sa mala uberat aj
smerom na Prahu a Budapest.

A kritika, aky je tvoj vztah ku kritike? Uvitas nds i na repri-
zach?

Divadlo a kritika, to st takpovediac dve strany jednej mince. Po-
trebuju sa, ale tiez ich troven sa vzajomne ovplyvnuje. Ak pripus-
tam resty v nasich radoch, hovorim o nich i v radoch kritiky. Ja
som voci nej otvoreny, vazim si autorov, ktori posudzuji operné
dianie v kontextoch a ochotne prijimam vyargumentované vyhra-
dy. Je vas, piSucich recenzentov, malo, chybaji nové mend, nové
pohlady. Rad privitam kritikov v hladisku, na premiérach i repri-
zach. Problémy so vstupom nebudu. PiSte o nds ¢o najviac. Kritic-
ka reflexia operného Zivota v nasich médiach je nedostatocnd, den-
niky okrem jedného — dvoch nds ignoruju.

Co mieni urobif riaditel’ Opery SND, okrem uz spomenuté-
ho gesta voci kritikom, aby dostal operny zZaner do povedo-
mia Sirsej verejnosti?

Médidm nemo6zem diktovat témy. Som vsak pripraveny odpo-
vedat na aktukolvek otdzku, zucastnit sa besedy ¢i okrihleho
stola. Potesil by ma vacsi zdujem verejnoprdvnej televizie. S oper-
nymi redaktormi Slovenského rozhlasu som uz rokoval o spolu-
prdci, pontikam Zivé ukdzky, pripadne prenosy. Radi by sme sa
prezentovali aj v sieti EBU. Z nasej strany je nevyhnutné zinten-
zivnit styk s verejnostou. Potrebujeme spatnid védzbu, ktord tu
nebola. Pripravujeme divadelny casopis, jeho zdkladnd forma
v podobe mesacného propagac¢no-informacného letdka bude
k dispozicii od zaciatku sezény. Pribudnd nové formy kontaktov
s nasimi divdkmi.

Profesne si opernym rezisérom. Ako vnimas inscena¢nu poe-
tiku nasho divadla? Mam pocit, Ze za svetom zretel'ne zao-
stavame.

V tejto chvili sa vyhnem hodnoteniu, faktom vsak je, Ze hudobné
divadlo preziva obrovsky rozmach. Spektrum rezijnych vykladov
je neobmedzené, ale aj reakcie byvaju neraz protichodné. Sam vies,
Ze nie som vyzndvacom tzv. operného muzea. Priestor v SND opat
dostane Jozef Bednarik, v tejto sezéne v Rossiniho buffe La Cene-
rentola, v dalSej uvedie Donizettiho Dceru pluku. Zuzana Lackova sa
zhosti Handlovej Alciny (jun 2004), v Bartbkovom Hrade kniezZata
Modrofiiza (november 2003) sa na svoj bratislavsky debut pripra-
vuje Martin Bendik. O Josefovi Prudkovi a Davidovi Radokovi som
uz hovoril. Zaoberam sa aj myslienkou koprodukcii, tito tému som
otvoril v Prahe aj v Brne. KonkrétnejsSie ¢rty ma projekt na jar 2005
s Narodnou operou Oslo vo Wagnerovom titule. Bude to zrejme
Bludiaci Holandan, no nie je vylicené, Ze po mnohych rokoch sa
,,dopracujeme” az k Tristanovi a Izolde.

PriPRAVIL PAVEL UNGER
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a zaver 53. sez6ny sa 26. juna v Kon-
N certnej sieni SF uskuto¢nil mimoriad-
ny koncert nasho prvého telesa v spoluprdci
s Francizskym inStitGtom v Bratislave. Pat-
rondt inStititu sa odzrkadlil jednak v dra-
maturgii (v prvej polovici diela franciz-
skych impresionistov), no najma v hosto-
vani symfonického a operného dirigenta
z Tours Jeana — Yvesa Ossonceho. Je to
interpret najlep$ich muznych rokov, s dos-
tatkom sktsenosti, oceneni, so zdzemim
pocetnych zahrani¢nych nahravok a hos-
tovani.

Obecenstvo si vypoculo program popu-
larnych opusov. Prelidium Faunovo popolud-
nie od Claudea Debussyho jedinecne vykres-

Koncertnom $tudiu Slovenského roz-

hlasu sa 27. jina uskutocnil , Letny
koncert” Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu. Povodne programovaného
$éfdirigenta telesa Charlesa Olivieri — Mun-
roeho pre jeho nepredvidané rodinné do-
vody musel nahradit skiseny, byvaly $éf-
dirigent SOSR-u Bystrik RezZucha. V su-
vislosti s tym doslo aj ku zmene programu.
Moment zdskoku sa premietol do Grovne
podania tvodnej predohry Majstri spevdci no-
rimberski od Richarda Wagnera — tak v stthre
telesa, ako v koncepcii dirigenta. Rezucha
vSak pohotovo sprevadzal znamy Koncert pre
klavir a orchester a mol op. 16 od Edvarda
Hagerupa Griega, ktorého sdlistkou bola
Sylvia Cdpova - Vizvaryova. Z hladiska
celkového pochopenia, vystihnutia atmo-
sféry, formovania citovych poryvov inter-
pretka obstdla na vybornu. Sympatie vzbu-
dzovalo zapdjanie jej tvorivého tempera-

CO N

l'uje atmosféru hortceho letného dna citli-
vo davkovanymi farbami so zmyselnym
oparom. Je to skveld prilezitost pre orches-
ter preukazovat svoje kvality, o ktoré sa
mohol opriet aj Ossonce. S rozvahou for-
moval citlivé dynamické poryvy a rozo-
spieval kantilény melddii.

Inymi fahmi Stetca dirigent modeloval
zndmu choreografickti poému La Valse od
Mauricea Ravela. Zameral sa na dva vyra-
zové poly obsiahnuté v partittre: zahmle-
nd pochmurnost tremol nizsich sldcikov,
z ktorej ako z oblakov sa postupne vyndra
hlavna myslienka, ¢o pripomina atmosfé-
ru bujného viedenského valc¢ika. Dynamic-
ké vrcholy boli pripravované rozvdzne, ale

mentu. Preukdzala schopnost citlivo formo-
vat uslachtily klavirny tén, vystihnat Géin-
né dynamické vrcholy, podmanit si svojim
nadsSenym a hlboko precitenym prednesom
obecenstvo. V technickom stvdrneni sa jej
len madloco nepodarilo (hladkost chroma-
tickych dvojhmatovych pasdzi v 1. casti
a pasaz obohatena o dvojhmaty v kode fi-
nale). Do istej miery rusivo posobili nad-
merné uvolniovacie pohyby a dvihanie ra-
mien — relikt z klavirnej triedy Anny Ka-
fendovej, u ktorej od detstva umelkyna
Studovala. A tak jej podanie nieslo vsetky
Crty, ktoré jej profesorka u romantickych
opusov vyzadovala... Vysoko treba ohodno-
tit aj pridavok, ktorym sa pianistka odme-
nila za ovdcie obecenstvu: Consolation
(Utecha) ¢. 3 Des dur od Franza Liszta, so su-
gestivne hlbokym meditativhym ponorom
a zavideniahodnym tiefiovanim jemnych
farebnych odtienkov.

s plnym nasadenim, sugestivne, aZ v usi
drasajucich polohdch.

Druha cast vecera sa niesla v znameni
symfonickej suity Seherezdda op. 35 od Ni-
kolaja Rimského — Korsakova na ndmet
orientdlneho cyklu Rozpravok tisic a jednej
noci. Aj v tomto opuse je obsiahnuta eroti-
ka, ale popri roztiZzenych aj vo vasnivych,
dravych polohdch. Dirigent okorenil parti-
tiru svojim tvorivym temperamentom. I pri
rozvaznom budovani linii ni¢ neubral zo
spadu hudby a celok vyznel strhujtco, pre-
svedcivo. Pri istej tolerancii voci preciznos-
ti drobnokresby orchester podal v sihre
nadSeny, vykon a vyslizil si ovacie spokoj-
ného publika.

Viabimir Cizik

ZavereCna Symfonia ¢. 4 A dur , Talianska”
op. 90 od E. Mendelssohna — Bartholdyho
bola triumfom dirigenta. Premyslenou kon-
cepciou vystavby, pevnym drzanim tempa
s minimalnym agogickym vlnenim, za tiasti
intenzivneho tvorivého potencidlu Rezucha
toto dielo opuncoval. Stvarnenie bolo nie-
len dokladom nemalych schopnosti dirigen-
ta, ale aj pohotovosti, vyspelosti a elegancie
nastrojovych skupin. Tvorivé nadsenie strh-
lo obecenstvo k zasliZenym ovacidm.

Clenovia a manazment SOSR-u na stran-
kach bulletinu pripomenuli pamiatku svoj-
ho zakladajiceho c¢lena, neskor pedagdga
komornej hry (viaceri ¢lenovia telesa boli
jeho ziakmi) na bratislavskom Konzerva-
tériu Jana Praganta, ktory by sa bol 10.
jula dozil 90. narodenin.

ViADIMIR Cizik

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS - Rédio Slovensko

RD - Rddio Devin

RR BB — Rddio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — Rddio Regina Kogice

SOBOTA 16.00 Dychové hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo

8.00 R-MIX 16.30 Program Rddia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludriajsie SPEKTRUM
9.00 RS 17.00 sprdvy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 Ré&diozurndl

9.30 Bratislavskd panordma 17.05 Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika
11.30 Hudba z muzikdlov 17.30 Hudba (RD) 17.00 Kalenddr a umelecké reldcie
12.00 RS 17.30 Ozveny diia 14.00 Sprdvy RRB

13.00 Hudba (RD) NEDELA 14.05 Reprizové relécie Rédia
13.30 Dvorana slévy (RD) 9.00 Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin
14.00 sprdvy (RS) 9.30 Kultdrna revue 05.00 Rdadiobudik 15.00 Sprdvy RS

14.05 Hudobné pozdravy 12.00 (RS) 08.00 Rddiotrh prdce 15.05 Popoludhaijsie Spektrum
15.00 Stodio Svet (RS) 13.00 Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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$K0 ZILINA

S tatny komorny orchester Zilina sa pred
stavil 7. jina na koncerte s ojedinelou
dramaturgiou, ktory bol zdroven predpre-
miérou vystiipenia na medzindrodnom fes-
tivale Wiener Festwochen. V programe
orientovanom na sucasnikov Josepha
Haydna orchester vystapil pod taktovkou
japonského dirigenta Tsugio Maeda.
Hned dvodna skladba Servizio di Tavola od
Johanna Georga Reuttera navodila sldv-
nostny charakter koncertu s vynikajicimi
s6lami dychovej sekcie. V 12 menuetoch pre
orchester Hob. IX:1 J. Haydna sa prejavila cit-
liva praca dirigenta s orchestrom. Prvu Cast
koncertu uzatvoril Koncert C dur pre violoncelo
a orchester od vynikajiceho viedenského au-
tora Leopolda Hofmanna. Ako sélista sa Zi-
lin¢anom predstavil sélovy violoncelista Vie-
denskych filharmonikov Franz Bartolo-
mey. Impozantné dielo Bartolomey zahral
profesiondlne, no s istou ddvkou rutiny. Ten-
to nedostatok vyvazil vklad orchestra, ktory
pocas celého koncertu podaval vyrovnany
vykon. Symfonia Es dur od C. Dittersa von
Dittersdorfa tematicky zapadala do drama-
turgie, no dielo je zbytoc¢ne rozsiahle, ¢o osla-
bilo gradaciu koncertu. InSpirujico pdsobil
vyber z baletnej hudby k opere Orfeo ed Euri-
dice od Ch. W. Glucka. Orchester nasadil vy-
soku latku kvality, ktord udrzal a7z do konca
programu, i ked jeho di7ka presahovala bez-
ny rozsah koncertu. Hradi s dirigentom si
zachovali vitalitu aj pocas Symfonie ¢. 8 G dur
. Vecer” Hob. 1:8 J. Haydna. Napriek spomi-
nanym chybickdm krasy treba vysoko vy-
zdvihnuat schopnost dc¢inkujtcich udrzat
koncentrédciu hry do neskorych vecernych
hodin, ako aj ndkazlivd energiu dirigenta T.
Maedu, ktorou dokédzal slovenskému publi-
ku ozivit menej znamu hudbu.

Pre Zilinu je priam typické, Ze v priesto-
roch Domu umenia Fatra dostavaju pri-
lezitosti na prezentdciu mladi zilinski od-
chovanci, pdsobiaci na vysokych skolach
umeleckého zamerania. Patri k nim aj Aka-
démia umeni v Banskej Bystrici, ktorej Stu-
denti sa predstavili 13. juna na koncerte
cyklu M (Cyklus mladych umelcov). Ako
prvy vystuipil klarinetista Martin Uhrik
s Koncertom A dur KV 622 pre klarinet a orches-
ter od W. A. Mozarta. NemdzZem potvrdif
kvalitnu troven vykonu, hre chybal vyraz-
ny tén a dominujtice solistické postavenie.
Flautistka Jana Kyselova koncert , vyuzi-
la* ako svoj absolventsky. Vypoculi sme si
narocny Koncert pre flautu a orchester od Ces-
kého skladatela Jindficha Felda, premié-
rovany pred vysSe 40 rokmi na Prazskej jari
legenddarnym Jeanom — Pierrom Rampa-
lom. Sélistka sa, zial, zvukovo strdcala, jej
tén zanikal (bol to zdmer?) v hustote sym-
fonického zvuku, moznost vyraznejsie ju

pocut sme mali az v druhej ¢asti Largo. Tre-
tia Cast sa charakterom sdlistickej hry po-
dobala prve;j.

Nerada, ale predsa musim upozornit $tu-
dentov Akadémie umeni (nielen ich) na
dost podstatny ,,detail” — podiové sprava-
nie sa. Grimasy, utieranie si slin a tazké
vzdychy posluchacov nemotivuju, rovnako
chvatné zbieranie not po skonceni vysti-
penia im nepriddva na dostojnosti. Na ttto
zlozku prezentdcie by ich mali upozorno-
vat pedagdgovia, pretoZe tvori jednu zo st-
casti celkového dojmu.

Omnoho priaznivejsie zapdsobila inter-
pretacia Koncertu C dur pre flautu, harfu
a orchester KV 299 od W. A. Mozarta. Dvojica
solistiek, harfistka Maria Duhova - Tre-
vor a flautistka Adridna Zigova previedli
vysoko profesiondlny vykon so vsetkym, ¢o
ma Mozartova hudba mat: lahkost, istt dav-
ku naivnosti ¢i povabnej bezstarostnosti.

Absolventka Zilinského Konzervatdria
z klavirnej triedy Dariny Svarnej Zuzana
Pohunkova vysoko prevySovala droven

Tsuclo MAEDA

predchddzajuicich interpretdcii. Zvoleny
program bol Sity na mieru jej skiisenostiam
a mladosti. V Koncerte ¢. 2 f mol pre klavir
a orchester op. 21 od F. Chopina ,nebojova-
la” s orchestrom ako jej vysokoskolski ko-
legovia, ale jasne ukazala potrebnu preva-
hu a nadhlad nad dianim. Mozno predpo-
kladat, Ze v Zuzane Pohtinkovej mdme dalsi
umelecky zjav, ktory treba brat vazne
a podporit jeho rast. Koncert dirigoval Ale-
xander Apolin (CR), ktory sa z pozicie pra-
videlnej spoluprace so SKO objavuje v Ziline
Castejsie, ¢o zarucuje udrzanie kvalitnej
drovne orchestra.

Vel’k?m prekvapenim bol klavirny reci-
tal 16-ro¢ného klaviristu Jakuba Ciz-

Foto ARcHiV

marovica 17. jana v Dome umenia Fatra.
Dramaturgia programu prezrddzala jeho ab-
solttnu technickd istotu a samotnd hra fe-
nomendlnu prdcu s detailmi. V dielach S.
Prokofieva Romeo a Juilia op. 75 a Prchave vi-
diny op. 22 obdivuhodne prejavil svoju in-
terpretacna zrelost a muzikalitu. Z Liszto-
vych Année de pelerinage (Roky putovania) si
vybral tie pokojnejsie — Venezia e Neapoli. Za-
ver koncertu, Mefistov valcik F. Liszta, vSet-
kych utvrdil o jeho technickych a umelec-
kych kvalitach, ktoré st dokazom toho naj-
lepsieho pedagogického vedenia, aké sa
mladému umelcovi méze dostat (Berman,
Kammerling, Gililov).

ALEXANDER APOLIN ¢

Zévereén{/ koncert 28. koncertnej sezd-
ny SKO Zilina, venovany medzindrod-
nému Sviatku hudby, sa konal 20. jina.
V dirigentskej pozicii sa ndm predstavili ja-
ponski hostia Yumi Akimoto a Michio
Nakajima. I ked” sa hudbe venuju popri
svojich ndroc¢nych kariérach v oblasti vedy
a obchodu, vybrany repertoar svedcil o ich
starostlivej priprave.

V tvode koncertu zaznela Serendda E dur
op. 22 pre sldcikovy orchester od A. Dvoraka.
Po pociatocnej neistote sa dirigent Yumi Aki-
moto ,,zmobilizoval” a Prokofievova Symfo-
nia ¢. 1 D dur op. 25, Klasickd” uz zaznela na
optimadlnej drovni.

Druhd cast koncertu patrila dirigentské-
mu vykonu Michia Nakajimu. Interpre-
tacne naro¢nu Symfoniu ¢. 6 F dur op. 68 ,,Pas-
fordlnu” od L. van Beethovena zvladol bez
kolizii. K celkovému zazitku pomohol aj
orchester, ktory vycitil potrebnd mieru ko-
munikdcie a v mnohom obom dirigentom
asertivne podal pomocnu ruku pri ziskava-
ni istoty. Vzajomna spolupraca teda zabez-
pecila dostojné ukoncenie koncertnej sezé-
ny a vernym navstevnikom ostava len pre-
ckat obdobie leta a tesit sa na prvy koncert
novej sezény.

MarTA GABOROVA
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Zo 17. ro¢nika Medzindrodnej spevackej
sttaze Mikuldsa Schneidera-Trnavské-
ho (21. - 25. madj, Trnava) vzislo dovedna
jedenast lauredtov. Piati z nich pochddzali
zo zahranicia, Siesti obhajovali domdce far-
by a polovica z nich — na zdklade udelenia
Ceny Hudobného centra — dostala moznost
vysttpit na nedelnom matiné v bratislav-
skom Mirbachovom paldci.

Pred nepocetné publikum, v tropickej
klime 23. janového predpoludnia, sa posta-
vili obaja vitazi 1. kategérie — Terézia Bab-
jakova a Daniel Capkovic a drzitel’ka 2. ceny
v 2. — kategérii Mdria Henselova. Klavirny
sprievod zabezpecil Rébert Pechanec. Vol-
ba repertodru konvenovala poslaniu stta-
Ze, ktorda ma za tlohu vyhladavat mladych
adeptov koncertného vokdlneho umenia.
Dramaturgia sa teda spravne orientovala na
piesnovu tvorbu a cielene obisla operné arie.
Je to zdmer hodny pochvaly, pretoze komor-
né vokdlne umenie sa v bratislavskych po-
meroch, s vynimkou tohto jediného mini-
priestoru, prestalo pestovat. Chybajutci kon-
takt s tradiciou sa premietol aj do istych
problémov so zostavenim vhodného progra-
mu, zvlast pri casovom obmedzeni, ktoré
vsak v tomto pripade bolo netnosné.

LAUREATI

Kratku plochu na prezentaciu najlepsie
zarocila Terézia Babjakova, interpretuja-
ca dve zo Sestero pisni milostnych od Petra Ebe-
na a sugestivnu, kompozi¢ne vysoko hodnot-
nua skladbu Menuet na ostrove od Jevgenija
IrSaia. Nenechala nikoho na pochybach, Ze
vitazstvo jej oprdvnene patri. Farebne us-
lachtily, v polohdch absolitne vyrovnany
mezzosopran ma pod spolahlivou technic-
kou kontrolou, takze ho dokaze prisposobit
akymkolvek vyrazovym poZiadavkdm. Na-
raba s bohatou dynamikou, ovldda mezza
voce, je nevSedne muzikalna a v prejave
uprimnd, neafektovand. Je to suma deviz,
s ktorymi mozno dosiahnut peknu kariéru.

Mezzosopranistka Maria Henselova sa
zamerala na vyber piesni Richarda Straus-
sa a Albana Berga. V prvom pripade islo
o prilis kratke opusy (Allerrseelen, Zueig-
nung), takze o jej straussovskom Style taz-

OBE MONTSERRAT
(Caballéovd a Martiova)
upUtali Bratislavu

Pokial’ siaha moja pamat divdka a re-
cenzenta, spevacke osobnosti najvys-
Sieho rangu, ktoré v case vykonnostného
zenitu zavitali na Slovensko, by som polah-
ky zrétal na prstoch. A aj tych nevela vyni-
miek nevysttpilo na opernom, ale koncert-
nom pddiu. Vychddzajuc z faktu, Ze dnesné
hviezdy divadelnych scén za stcasnej eko-
nomickej situdcie ndm budd i nadalej taz-
ko dostupné, treba ocenit kazdd snahu
o kontaktovanie nasho publika s medzina-
rodne akceptovanymi interpretmi. Aj za
cenu, Ze k umeleckému vrcholu bud iba
kracaju, alebo ho pozvolne opustaju.
Dvojica takychto sdlistiek, v zaujimavej
pribuzenskej konstelacii matky a dcéry, pri-
jala pozvanie na festival Bratislavska hu-
dobna jar 2002. Meno Spanielskej sopranist-
ky Montserrat Caballéovej vyse dve de-
satrocia (od polovice 60. do polovice 80.
rokov) stojacej na najvyssich prieckach po-
myselného rebricka belkantovych prima-
don, budi stdle respekt. Meno jej dcéry,
Montserrat Martiovej, sa zasa do pove-
domia verejnosti iba dostdva, a to nielen
vdaka ich spolo¢nym koncertnym vystipe-

niam. Bratislav€anov o tom obe spevacky
presvedcili v Sportovej hale na Pasienkoch
16. madja, v prostredi sice akusticky tazko
akceptovatelnom (spievali na mikrofén),
zato pristupnom obrovskému okruhu zdu-
jemcov. Uvahu, ktora z ciest je osoZnej$ia —
tradi¢nd koncertna sdla a obmedzend divac-
ka kapacita, alebo megapodujatie s ozvu-
¢enim v priestore Obe Montserrat (Cabal-
léova a Martiovd) uputali Bratislavu pone-
chajme nateraz bokom...

Program oboch umelkyn, sprevadzanych
klaviristom Manuelom Burguerasom,
bol zostaveny zo Styroch dramaturgicky
konciznych blokov. Talianske predverdiov-
ské bel canto (Vincenzo Bellini a Gaetano
Donizetti), francizski autori (Jules Masse-
net, Charles Gounod a Leo Delibes), veriz-
mus (Giacomo Puccini a Pietro Mascagni)
a napokon Spanielska zarzuela, reprezento-
vana Penellom, Chapim, Caballerom a Bar-
bierim, poskytli priestor pre sélové vystupy
a dvojspevy. Montserrat Caballéovd, dnes uz
69-ro¢na, neopustila pédium v prvom rade
vdaka vynikajucej vokdlnej technike. Ta je
nezlyhdvajticou bazou, na ktori mohla vzdy

(O |\ \

ko mozno hovorit. O ¢osi viac pontkol Berg
(opdt neslo o cely cyklus), na zdklade ¢oho
mozno konstatovat, Ze Henselova vlddne
velkym, objemnym hlasom, ktorého tech-
nické vykresanie si vyZaduje dlhsi ¢as. Dnes
jej znie solidne strednd poloha, hibkam viak
chyba mezzosopranova farba (ak vobec ide
o tento typ hlasu), vyskam volnost a kon-
centrovanost. Snahu o komorny prejav ob-
Cas prekryvala nutnost pouzit vyssiu dyna-
miku, co tiez stvisi s nehotovou technikou.

Najproblematickejsie vsak vyznelo vy-
stipenie Daniela Capkovi¢a. Ambiciéz-
ny barytonista sa prili§ nezamyslal nad
programom, jeho volba bola povrchnd
a nezodpovedala charakteru koncertu. Na
druhej strane, k 'undovym a regritskym
piestiam (A. Moyzes, T. Andrasovan) zrej-
me ma spevak blizsie nez k repertodru vy-
Zadujucemu muzicirovanie, vyrazovu dife-
rencovanost, intelektudlnu hibavost.
O tom, Ze v Capkovicovi je v tejto chvili viac,
neZ zdravo posadena a s oblubou vo forte
pouzivana stredna poloha, ma nepresved-
¢il ani vyber troch Cajkovského piesni. Opa-
janie sa farebnostou niekolkych ténov a ab-
sencia muzicirovania nie st dobrou cestou
do budtcnosti.

‘14

—arobi to tak dodnes — , nabalovat” inter-
pretacné nuansy, vyrazové finesy i osob-
nostny Sarm. Vo svojich dislach, volenych
obozretne, vyhybajuc sa riziku, dokdzala
uputat eleganciou legdtovej frazy, dynamic-
kym tieriovanim, majstrovstvom mezza
voce, vyrazovym espritom. Ak niekto hla-
dal menej sviezZe tény, ¢i obcasné zvacSené
vibrato vo vyske, bezpochyby ich naSiel.
Avsak ani tdto skutoc¢nost (pretoZe vek ne-
mozno oklamat) neovplyvnila vysoko po-
zitivny dojem z vysttipenia Montserrat Ca-
balléovej.

Montserrat Martiovd ma tiez vybudova-
nu spolahliva techniku, vdaka ktorej zvla-
da kolorattry i naznacuje vyvoj k mladodra-
matickym ,brehom”. Od svojej matky sa,
pochopitelne, jej interpretdcia odlisuje: ne-
stavia na skusenostiach, ale na mladosti,
sviezosti a energii hlasu, spieva priamocia-
rejsie, s mensou mierou dynamického a fa-
rebného nuansovania, zato s efektnou ko-
runou vysok. I jej bratislavsky repertoar bol
o Cosi narocnejsi. Od bel canta (Beatrice di
Tenda, Dcéra pluku), cez koloratirnu Juliu
(Gounod: Rdmeo a Julia), cez zarzuely po
Pucciniho Liu a pridavkovi Magdu z Lasto-
vicky dokazovala, Ze jej talent a schopnost
presadit sa nie si podmienené menom
matky, pripadne otca (tenorista Bernabé
Marti). Vtipnou, brilantne prednesenou
bodkou za koncertom, ktory pohotovo spre-
vadzal klavirista Manuel Burgueras, bol
Rossiniho Macact duet.

PaveL UNGER
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ALEBO ZBLIZOVANIE
POKRACUJE

V ekonomicky neistych podmienkach po
pade totality vznikaju po vySe desiatich
rokoch projekty, ktorych snahou je ndjst
novy kontakt umelcov s poslucha¢mi pri
muzicirovani. Hovorime o Medzinarodnom
festivale komornej hudby Konvergencie
v Bratislave a Festivale peknej hudby
v Banskej Stiavnici. Umeleckymi garantmi
a riaditelmi oboch festivalov st popredni
slovenski violoncelisti Jozef Luptak a Eu-
gen Prochac, ktorf su jeden pre druhého
insSpirdciou a zaroven hnacim motorom
dalSieho tsilia. K ich snahdm sa radi aj fes-
tival Petra Michalicu — Hudba pod dia-
mantovou klenbou, ktory sa odohrava
v Kremnici, v rodnom dome nasho reno-
movaného huslistu. Jeho mozno oznacit za
otca komornych koncertov, pri ktorych do-
chddza k vacsej interakcii medzi inter-
pretmi a poslucha¢mi.

Konvergencie organizuje obc¢ianske
zdruzZenie Konvergencie — spolo¢nost pre
komorné umenie v spolupraci s Mestskym
kultdrnym strediskom Bratislava a agentu-
rou RaRa Musica, za finan¢nej podpory
nadadcii, fondov, kultdrnych institttov a sa-
kromnych firiem. Podujatie uprednostnu-
je po dramaturgickej stranke repertodr 20.
storocia s prihliadnutim na slovensku tvor-
bu. Kym na nultom ro¢niku zazneli premié-
rovo dve skladby slovenskych autorov
a pred rokom skladby slovenského emig-
ranta Petra Kolmana, v programe druhého
roc¢nika sa, zial, nenasiel priestor pre slo-
vensku produkciu, ¢o povazujem za drama-
turgické minus, kedze festival je jedinec-
nym priestorom konfrontdcie zahrani¢nych
umelcov so skladbami slovenskych sklada-
telov. Situovanie festivalu na treti jinovy
tyzden ho zaradilo medzi letné podujatia
s dispoziciou znac¢nej variability navstevni-
kov, ¢im sa ale podujatie ukratilo o obecen-
stvo z radov Studentov, pre ktorych sa
prdzdniny zacinaju podstatne skor. Hoci
treba priznat, Ze festivaly obdobného zame-
rania sa konaju prave v lete, aby sa vytvoril
priestor na pripadné interpretacné kurzy
a semindre. Konvergencie si mozno pred-
stavit aj v inych mesiacoch, napriklad v
marci alebo v aprili, ked sa v Bratislave kond
menej hudobnych podujati.

Tento rok pontkol festival opat dve vy-
razné zahrani¢né osobnosti — mladého dy-
namického a vSestranne nadaného huslis-
tu a skladatela Marka Gothoniho, strie-

davo zZijuceho v Nemecku a vo Finsku,
a v Holandsku Zijiceho violistu Vladimi-
ra Mendelssohna, ktorého sme mali moz-
nost prvykrat poc¢ut v rdmci BHS 2000. Slo-
venské interpreta¢né umenie opat zastupo-
vala Opera Aperta, zlozend z vynikajicich
komornych a zéroven sélovych hracov. Svo-
jim repertodrom, zameranym na hudbu 20.
storocia, sucasnd hudbu, nevynimajtic ani
klasicisticko-romantické dedi¢stvo, zosob-
nuje idealny subor pre podujatia podobné-
ho zamerania. Privitanim pre budtdcnost by
vsak bola realizdcia zbliZzovania nielen me-
dzi hra¢mi Opery Aperty a pozvanymi hos-
tami, ale aj medzi naSimi dalsimi komor-
nymi stibormi, ktorych za posledné obdo-
bie vzniklo (najma na poéde HTF VSMU)
niekolko.

A teraz k samotnej ponuke druhého roc-
nika. Spolu zaznelo desat skladieb z obdo-
bia druhej polovice 19. storocia a 20. storo-
Cia, s vynimkou Beethovena. Dramaturgia
zohladnila niektoré vyrocia skladatelov: C.
Debussyho, J. Brahmsa, M. Ravela a O. Me-
ssiaena. Nechybali ani dalSie, skladatel'sky
vyhranené osobnosti, ako A. Schnittke a H.
M. Goérecki. Rozsah, obsah a dramaturgic-
ka koncepcia koncertov pripravila percepc-
ne dost naro¢né podujatie. Vynimku tvorili
posledné dva koncerty — Jazzove popoludnie
a skupina Ghymes.

Na tivod otvdracieho koncertu v Moyze-
sovej sieni 20. juina zaznela obltibena So-
ndta pre husle a klavir od L. Janacka v podani
Marka Gothoniho so sprievodom Miku-
lasa Skutu. Interpreta¢ne najviac zaujal
klavirista svojim citlivym, zdroven az ,s6-
listickym” sprievodom a pracou s ténom.
Nasledujtca Sondta pre husle a violoncelo od
M. Ravela davala priestor pre hru v pravom
zmysle slova na sposob dueta. Violoncelis-
tova hra bola poznacend miernou intonac-
nou indispoziciou.

Druht polovicu programu otvorila Sondta
previoloncelo a klavir od C. Debussyho, v kto-
rej sa uviedla dalSia hracska dvojica: vio-
loncelista Jan Slavik a klaviristka Ele-
onéra Skutova — ich vykony pdsobili
z hladiska preciznosti a sihry z koncertu
ako najvyrovnanejsie. Nasledovalo Klavirne
kvarteto ¢. 1 g mol op. 25 od J. Brahmsa
v podani Ivany Pristasovej — husle, Pet-
ra Sestaka — viola, J. Luptaka — violonce-
lo a E. Skutovej — klavir. Dielo, bohaté na
rozsiahle témy so striedajucimi sa ndlada-

mi s pouzitim variacnej a imita¢nej techni-
ky, poskytovalo vela prilezitosti na muzici-
rovanie a preukdzanie kvalit interpretov.

Koncert celkovo pdsobil kompaktnou
dramaturgiou. Jej spolocnou ¢rtou bol vy-
razny zmysel skladatelov pre zvuk, u kaz-
dého dosahovany odliSnym sposobom. Po
percepcnej stranke sa zaradil k ndroc¢nej-
$im, aj vdaka c¢asovému horizontu.

Druhy koncert festivalu 21. jiina v Moy-
zesovej sieni predstavil dalsieho zahranic-
ného hosta, vynikajtceho violistu svetové-
ho mena Vladimira Mendelssohna.
V zmenenom poradi program uviedlo Osemn
kusov pre klarinet, violu a klavir op. 83 od M.
Brucha, ktoré boli excelentnou ukdzkou
interpretacného majstrovstva Ronalda
Sebestu, V. Mendelssohna a M. Skutu.
Vynikali najma lyrické tseky v pdsobivom
preciteni - hraci predviedli mimoriadne
zainteresovanu hru, ktord sa prejavila aj
,,v supereni o najkrajsie zahrany motiv”.

Nasledovalo Trio pre husle, violu a violoncelo
od A. Schnittkeho, bohaté na zmeny ndlad
ametra. V podani M. Gothoniho, V. Men-
delssohna a J. Luptaka zaujala praca so
zvukom, dosahovand roéznymi artikuldcia-
mi ndstrojov, s pouZitim I'udovych motivov
a bourdonovych zadrzi.

Zaver programu sluboval velky zazitok
z Klavirneho kvarteta ¢. 2 ¢ mol op. 60 od J.
Brahmsa v interpretdcii uz spominanych
hracov. Posluchd¢ si mohol prist na svoje
nielen prostrednictvom virtuéznych pasazi
klavira, ale aj lyrickych tisekov v podani sla-
¢ikovych nastrojov. Jedine, ¢o by ich mohlo
znepokojovat, bola nedostato¢na sihra
a neskoré nastupy. V. Mendelssohn neza-
prel zalubu v interpretdcii starej hudby, ¢i
uz formou skrdteného frdzovania alebo sa-
motnym zvukom violy a skladba dokonca
strhla aj riaditela festivalu J. Luptéka, kto-
ry neodolal predvadzaniu spoluhracov.

Treti den festivalu 22. jina mal pdvod-
ne zacat otvorenou skuaskou pod vedenim
violistu V. Mendelssohna, ale kvoli nizkej
navstevnosti skiska prebiehala klasicky
pod vedenim prvého huslistu M. Gothoni-
ho, v kolegidlnej atmosfére pripomienok
spoluhracov. Nezaujem zo strany poslucha-
¢ov si mozno vysvetlit jednak nedostatkom
Studentov v Bratislave v letnych mesiacoch
a taktieZ bohatym veCernym programom.

Na vecernom pdédiu v kostole Klarisky sa
pri spolo¢nom muzicirovani stretla vac¢sina
umeleckych aktérov festivalu. Konali sa dva
po sebe nasledujtice koncerty (20 h, 22 h),
ktoré poukazovali na paralely medzi Ler-
chenmusik od H. M. Géreckého a Quatuor
pour la fin du temps od O. Messiaena. Gorec-
kého Lerchenmusik nesie stopy Messiaeno-
vej hudby, ale ma statickejsi priebeh.
Skladba je ndro¢nd na vyraz, dolezitd je pra-
ca s tébnom, ktory sa castokrat pouziva
takmer bez vibrata. Z nastrojov vynika kla-
rinet, nestci hlavnd zodpovednost za cel-
kové vyznenie skladby.
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AD UNA CORDA

bcianske zdruzenie Ad Una Corda

v spolupraci s mestom Pezinok, hnu-
tim Pax Christi Slovakia, KC Pezinok a Ma-
lokarpatskym osvetovym centrom zorgani-
zovali v mdji uz Stvrty ro¢nik Medzinarod-
ného festivalu chramovej hudby AD
UNA CORDA. Festival sa od roku 1996
kona kazdé dva roky a neustale sa snazi
zvySovat svoju droven.

Otvdraci koncert v chrdme Premenenia
Péna patril uz tradicne domdcim. Pezinsky
zbor Ad Una Corda predviedol pomerne na-
rocny repertoar celého historického spek-
tra chrdmovej tvorby, po¢nuc Palestrinom,
cez Mozarta, Brucknera (prednes Os justi bol
vynikajuci), Rachmaninova, Schneidra-Tr-
navského, az po Biebla, Lukasa a Tucap-
ského. Ako host spieval Martin Babjak
(korepetovala Katarina Schaubmarova)
malo znamu skladbu od M. Schneidra — Tr-
navského Oftce ndas a v duete La ci darem la
mano z opery Don Giovanni od W. A. Mozar-
ta, ktory si zaspieval s ¢lenkou zboru, Stu-
dujticou spev na Cirkevnom konzervatdériu
v Bratislave. Tento herecky i spevacky kva-
litne podany , kiisok” nasiel odozvu v bura-
cajucom a Uprimnom potlesku.

Domdcich vystriedal v druhej polovici
Cesky chlapcensky zbor Pueri Novi. Ich

Vecerny koncert uzavrelo Beethovenovo
Kvinteto C dur op. 29, ktoré bolo predmetom
otvorenej obednajsej skusky. Zaciatok po-
znamenala slabsia koncentracia interpretov,
Co sa prejavilo v oneskorenom ndstupe
a v urovni niektorych virtuéznych partov
(najma u M. Gothoniho), evokujtcich stav
, precvicenia”.

Stvrty, zdvere¢ny den festivalu 23. jina
sa niesol v znameni Zdnrovo pristupnejsej
hudby. Jazzové popoludnie prildkalo do Kla-
risiek napriek pretrvavajucim hortcavam
pocetnych fanusikov jazzovej hudby. Spo-
lo¢nou ¢rtou interpretov podujatia bolo ich
klasické vzdelanie so silnou inklindciou
k jazzu. Na programe koncertu boli zndme
Standardy M. Davisa, Ch. Parkera, D. Gil-
lespieho a dalSich. Juraj Barto$ si okrem
klasickej trubky zahral aj na svojej obltbe-
nej trumpete zo 40-tych rokov. Vacsinu
vstupov hral spamaiti s mimoriadnym
nadhladom, ,,otcovsky” dohliadajic na kla-

mlady zbormajster Richard Uhlit ukézal,
Ze ma chlapcov pevne pod svojim ges-
tom, hoci tenké, eSte nie velmi vyrovnané
a farebne zjednotené hldsky deti trochu
kazili celistvost zvuku. Spievali prevazne
staroceské piesne zo zbornikov prekvapili
aj dvoma castami z Ebenovej Missa Adven-
tus so sprievodom klavira.

Namiesto ocakdvaného pravosldvneho
zboru Blagovest z VoroneZe prislo Colle-
gium Vocale z Viedne. Napriek tomu, Ze
zbor sa dostavil tesne pred zaciatkom kon-
certu, pezinsky chrdm Premenenia Pdna sa
rozoznel chramovymi dielami J. Haydna, H.
Schiitza, A. Brucknera, A. Heillera, A. Par-
ta. Zbormajsterka Elisabeth Zotteleova
v skladbdch preukdzala hodnotny interpre-
tacny nazor.

V neskorych vecernych hodindch vystu-
pili v Kultirnom dome Close Harmony
Friends z Nitry. Ich koncert pod vedenim
Maria Fancovica bol milym prekvapenim
hlavne pre tych, ktori ich poznali z ¢ias uva-
dzania vylu¢ne gospelovej hudby, ku ktorej
teraz ,,primiesali” vokalne aranzmany (M.
Fancovic, S. Kosecky, B. Kostka) zndmych
skladieb populdrnej, muzikélovej a jazzovej
hudby. Invenc¢nd bola aj choreografia vystu-
penia zboru. Close Harmony Friends sa

virne improvizicie Mikuldsa Skutu. Kym
Bartos od zaciatku nasadil vysoku interpre-
ta¢nu latku, Skuta sa rozohraval postupne,
posobiac Coraz uvolnenejsie. Napriek sna-
he fanusikov vyntit si dalsie pridavky, kon-
cert sa skoncil v predpokladanom case.
Na nadvori VSMU sa vo vecernych ho-
dinach uskutocnil zavere¢ny koncert festi-
valu Konvergencie, ktory patril skupine
Ghymes, zloZenej z prislusnikov madarskej
mensSiny na Slovensku. Skupina, Zdnrovo
zarad'ujuca sa k pradu world music, ovplyv-
nend najma madarskym folklérom, rocko-
vou, tanecnou hudbou a inymi, ¢oraz viac
prenikd na svetové podid. Uviedla reperto-
dr zndmy z viacerych CD, napr. Smaragdvd-
ros a Rege, za ktoré ziskala v Madarsku pla-
tinovu platnu. Lidrom skupiny je textar,
skladatel a s6lovy spevak Tamads Szarka,
ovladajuci podobne ako ostatni hraci nie-
kol'ko ndstrojov. Z klasickej hudby je pren-
ho inSpirdciou J. S. Bach. Druhou vyraznou

(O |\ \

predstavili ako jednoznacna slovenska jed-
notka v style ,,a cappella light”.

V tej istej sdle sa predstavili The Hope
Gospel Choir And Band so zbormajster-
kou Ivetou Viskupovou. Zbor Gcinkoval
po prvykrat so sprievodnou kapelou (kla-
vesy, basova gitara, bicie nastroje a bonga).
Piesne boli sice podané so zapalom a inter-
pretacnou istotou, ale charakterom by skor
patrili na niektory z gospelovych festivalov.

Na galakoncerte vystupili s kratkym
programom vsetky ztcastnené zbory, hos-
titelia Ad Una Corda prekvapili najma die-
lom Gloria od sucasného finskeho sklada-
tela Pekku Kostiainena. Namiesto Colle-
gium Vocale z Viedne vystupilo trio Pro-
fundis z Mladej Boleslavy. Ako obmena The
Hope Gospel Choir And Band sa predstavi-
li Continental Singers, clenovia najvac-
Sieho hudobného misijného hnutia Conti-
nental Singers International so sidlom vo
Venture. Uroveti ich vystipenia viak sia-
hala daleko za hranicu, na ktort je festiva-
lové publikum zvyknuté, nakolko ,spev*”
zboru postupne presiel z half — playbacku
na uplny playback.

Spokojnost s celkovou drovniou festiva-
lu bola namieste, hoci predchadzajice roc-
niky sa vyznacovali vy$Sou kvalitou, najma
pri porovnani domdceho zboru s hostuji-
cimi. Tentoraz amatérsky zbor z Pezinka
jednoznacne vycnieval.

Festival Ad Una Corda ddva pekny pri-
klad vSetkym organizdtorom, umelcom,
interpretom, ako mozno zanietenim vytvo-
rit Gprimnd spoluprdcu medzi spriazneny-
mi telesami. Na to je vsak potrebna vola
nezavidiet si a netvarit sa za kazdud cenu ¢o
najprofesionalnejsie...

EvA MATIASOVSKA

osobnostou stiboru je Gyula Szarka v tdlo-
he s6lového spevdka a huslistu. Jednotlivé
skladby uvadzali vtipné vsuvky, ktorymi
nendpadne robili reklamu svojim CD-na-
hravkam. Ako hostia sa predstavili Sandor
Tiba - bicie nastroje a Péter Jelasity —
saxofén. Mozno konstatovat, Ze po minu-
loro¢nom koncerte Maridna Vargu sa orga-
nizatorom opat podarilo pripravit prekva-
penie v podobe origindlneho koncertu.

Zaverom dodajme, Ze festival sprijemrio-
vali a k vzdjomnému zbliZzeniu napomdha-
li stretnutia odbornikov a laikov s inter-
pretmi po koncertoch pri priatel'skych roz-
hovoroch a obcerstveni, ¢im sa medzi pri-
tomnymi postupne vytvdrala domdcka
atmosféra. Takisto ivodné slovo umelecké-
ho riaditela J. Luptdka pred jednotlivymi
blokmi prispievalo k prijemnému zéazitku
z podujatia.

GABRIELA SIKULINCOVA
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v srdci Europy

béianske zdruZenie za duchovny, kultirny,

socidlny rozvoj a spoluprdcu so sidlom
v Pezinku sa uz Stvrty rok predstavuje hod-
notnymi medzinarodnymi aktivitami, kto-
ré sa snazia ziskat lepSiu odozvu sucasnej
hudby medzi verejnostou, rozsirovat rady
jej publika a zapojit ju do socio-vzdelava-
cich aktivit. DuSou a srdcom zdruZenia a po-
dujati st matka a syn Zubica a Matej Ko-
zubovci. Projekty sa uskutocnuju vdaka
podpore grantov a sponzorskych prispev-
kov, najméa od Eurépskej komisie, Medzi-
ndrodného visegrddskeho fondu, Statnych
a komunadlnych orgédnov, zahrani¢nych kul-
tirnych instititov a spolo¢nosti pre sticas-
na hudbu.

Ustrednym projektom zdruZenia je Hud-
ba bez hranic v srdci Eurdpy — cyklus komor-
nych koncertov, semindrov a workshopov
o sucasnej hudbe, urceny pre mladych skla-
datelov, interpretov a teoretikov, najma z eu-
ropskych krajin. Dodnes sa ho ztcastnilo
vyse 150 mladych umelcov zo 14 Statov.
Cyklus prebicha cely rok v mestach Pezi-
nok, Modra, Bratislava, Budapest, Vieden,
Praha, Krakov, ¢oskoro sa ma pridat aj Bar-
celona. Zicastnit sa ho m6zu mladi umelci
vo veku 18 a7 33 rokov, ktori prejdd drama-
turgickym vyberom (tcastnicky poplatok sa
neplati). Mladi tak dostdvaju Sancu prezen-
tovat sa v medzinarodnych komornych zo-

skupeniach doma a v zahranici. Najviac
ucastnikov pochddza z vysokych hudob-
nych $kol krajin visegradskej stvorky.

Cyklus podujati sa zacina i kondi v let-
nych mesiacoch tyzdriovym pobytom v Pe-
zinku, kde sa konaji workshopy, semind-
re, koncerty, nechybaji vylety a spolocenské
podujatia. Tak tomu bolo aj tohto roku 5.
az 11. augusta.

Program ,,ststredenia” otvoril vecerny
zahradny koncert z diel I'uboSa Berndta,
Rastislava Dubovského, Judit Vargovej
z madarskej skladatel'skej skupiny Miikely
a ukonceny bol spolocnou improvizaciou
zucastnenych umelcov v zdhrade. Na dru-
hy den sa uskutoc¢nil semindr o sicasnej
hudbe, kde Ondfej Stochl z Prahy prezen-
toval skladatel'skd skupinu Konvergence
a Matej Kozub robil zaujimavy workshop
o stcasnej finskej hudbe, s ktorou sa streta-
val pocas studia v Helsinkach. Streda sa
niesla v znameni diia otvorenych dveri, kde
verejnost dostala prileZitost nahliadnut do
tvorivej dielne zucastnenych skladatelov
a interpretov. A skutoc¢ne, zopar l'udi ,,z uli-
ce” sa prislo pozrief na nécviky mladych
umelcov a nasledne prejavilo zaujem o sui-
Casnu hudbu, ¢o je chvdlyhodné. Po Stvrt-
kovej tlacovej konferencii program letného
tyzdna v piatok vecer vyvrcholil slavnost-
nym zahradnym koncertom (za pritomnosti

exprezidenta M. Kovéaca s manzelkou), kde
po tvodnej improvizacii zicastnenych hu-
dobnikov v priestoroch zahrady (nadvézu-
jlc na improvizdciu otvaracicho koncertu)
a presune umelcov i publika do vniitornych
priestorov odzneli diela Jany Kmitovej, Lu-
kasa Haselbocka, Lucie Papanetzovej, Mar-
tona Bujdoséa, O. Stochla a R. Dubovské-
ho v podani M. Kozuba, Andrey Mudrorio-
vej, Jitky Skrlovej, Zuzany Duréekovej,
Moniky Streitovej — Popelafovej, Mdrie Kor-
manovej, Miroslava Vencla a niektorych
autorov. Mladi umelci si pred koncertom
uctili pamiatku pezinskych roddkov E. Su-
chona a I. Rajtera poloZenim kvetin na
miesta ich ve¢ného odpocinku. Zaver pri-
jemného tyzdna v Pezinku, kde vznikali
nové priatel'stva a kontakty, tvoril v sobotu
workshop venovany Mortonovi Feldmano-
vi. NajblizSou zastavkou tcastnikov letné-
ho cyklu by mala byt v septembri Vieden.

Druhou aktivitou, ktort obcianske zdru-
Zenie realizuje (tohto roku po prvykrat), je
projekt Sucasnd vizna hudba ako metoda
a sposob vzdeldvania a vychovy dospelych, kto-
rého cielom je podnietif socio-kulttrny
osobnostny rozvoj nezamestnanych ludi
ich zapojenim do medzindrodnych aktivit
na poli sticasnej hudby. Odvazny projekt sa
realizuje v spoluprdaci s Narodnym tdradom
prace Pezinok, Transit Projectes Barcelona,
Forom pre Nova hudbu Vieden, madarskou
skladatel'skou skupinou Miihely a dal$imi
partnerskymi organizdciami.

Zaujimavym projektom nadsenych orga-
nizdtorov rodiny Kozubovcov treba zazelat
mnoho tspechov, pretoZe sa snazia o dobrt
vec — namiesto nekonecnych lamentacii
o zlom postaveni sticasnej hudby presli ku
konkrétnym c¢inom.

Viac informadcif o projektoch obcianske-
ho zdruZenia mozZno ndjst na www.creative-
project.sk.

Pavol Suska

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
Skoly hry na ndstroje
Prvé prednesové skladby

Repertodr na pédium

Hudobné éasopisy
SEevm'ky, tabulatiiry, CD, MC
Skoly hry na nastrojoch s CD,
video skoly
Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludovd hudba
Muzikaly

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobn4 te6ria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
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sopranistku madarského povodu, naro-
dent vo Svédsku, Zijicu v Mnichove
a rodom pochddzajtcu z vychodosloven-
skej metropoly (otec bol Kosican Alexan-
der Varnay). Takmer hodinu trvalo ume-
lecké citanie (a prehrdvanie hudobnych
snimok) zo spomienok jednej z najvac-
Sich wagnerovskych heroin, ktord este
roku 1968 spievala v Bayreuthe. Okrem
iného sme sa dozvedeli aj o dramatickom
uteku Varnayovskej rodiny z Kosic pred
rasovym prenasledovanim v roku 1938.
Keby nebolo tejto tragickej kapitoly v hi-
stérii Eurépy (a nasho naroda), mozno
by mala Astrid Varnayovd menej kompli-
kované narodnostné zazemie. Novinar-
ska dusa vo mne priam zamrela tizbou
navstivit tito legendu spevu, ktord ma
korene na Slovensku! Aka by to bola San-
ca pre rozhlasového redaktora! Zasluhou
L. Urbancikovej je, Ze pripravila zaujima-
vy (na pripravu pracny) operny profil,
ktory bol v ten vecer (v trojici Tosca-Po-
lakova-Varnayovd) posluchac¢sky najzau-
jimavejsi.

Do tretice spomeniem z Kosic vysie-
lant hodinovku o Michalovi Vilecovi
(10.8., 15.00-16.00 h, Radio Devin) — opat
s tandemom Lydia Urbancikova a zvuko-
vy rezisér Gejza Toperczer. Hudobno-slov-
né pasmo nebolo sice novatorské o sa
tyka formy, ale zdsluzné bolo zmapova-
nie Zivota a bohatého odkazu skladate-
la, dirigenta a pedagdga, rodaka z Barde-
jovskej Novej Vsi (6. 8. 1902), jedného zo
ziakov Z. Kodalya v Budapesti, dirigenta
rozhlasového orchestra v Kosiciach a ria-
ditela Konzervatdria v Bratislave. Sto ro-
kov od narodenia tohto umelca si taktto
pozornost zaslizi. Galéria a zlaty fond slo-
venskej hudobnej kulttry sa tak obohatil
o dalsi zvukovy medailén.

Potesilo ma a vyslovene zaujalo, Ze
kultdrna publicistika v rdmci magazinu
Zrkadlenie (repriza 11. 8. od 16.05 do
18. 00 h, Radio Devin) zaujimavo prezen-
tovala skladatela Mareka Piacka v roz-
siahlom profile —rozhovore s redaktorom

modranskej sieni umeni Eunika sa us-

kutocnil 21. augusta koncert Podpora
talentov komornej hudby z iniciativy Eurdp-
skej tinie hudobnych sttazi pre mladych
(EMCY) so sidlom v Mnichove v spoluprdci
s Bavorskou hudobnou akadémiou v Ham-
melburgu a Obc¢ianskym zdruzenim Euni-
ka. Odzneli sélové a komorné diela Hayd-
na, Mozarta, Beethovena, Trojana, Marti-
nd a Bizeta v podani mladych interpretov
—vitazov narodnych a medzinarodnych su-
tazi vo veku od 16 do 19 rokov: Niny Sivo-

Tomdasom Borosom. Viedli vySe hodinovy
rozhovor o tvorbe, ktord prezentuje Piacek
a jeho generacna vlna. S autorom mozno
,hlboko nesthlasit“ (¢o, samozrejme, vy-
chadza z iného genera¢ného a estetického
stanoviska autorky tohto zamyslenia, ale aj
jej osobnych skusenosti a ziskanej zZivotnej
pokory), no treba zatlieskat odvahe,
s ktorou Piacek vstupuje na arénu Zivota,
presvedceny o svojej pravde. Cenim si aj re-
dakcnt inovaciu Zrkadlenia, kde sa ozval
novsi autorsko-redakcny hlas, ktory moz-
no este nema vsetky , vybrusy” Stylistiky,
ale je v téme pouceny — a nesmierne zve-
davy... (Pravda, v spoluprdci so zvukarom
by sa mal vyhntt , lapsusu” pri uvedeni ne-
spravnej hudobnej ukazky, aj ked islo cias-
to¢ne o kontaktnu relaciu...)

Stretnutie nad partitiirou z autorskej
dielne redaktorky a autorky Meldnie Pus-
kasovej (16.8. od 15.00 do 16.00 h, Radio
Devin) bolo tentoraz letnou reprizou dav-
nejsie premiérovanej relacie, venovanej
duchovnej tvorbe Ivana Parika. S radostou
som si ju vypocula, lebo okrem zaujimavych
spomienok (najmd na Albrechtovcov a na
posobenie mladého Parika v Cirkevnom
a hudobnom spolku), ako aj dvah sklada-
tela o duchovnej hudbe minulosti i o jeho
vlastnej tvorbe tohto zZanru, zazneli jeho tri
skladby. Ich genéza sa odvija jednak z mla-
dosti (r. 1956 napisal I. Parik svoju prva
omsu), osobného dozrievania, ale bola pod-
nietena aj dlhoro¢nym priatel'stvom s flau-
tistom MiloSom Jurkovicom a organistom
Ivanom Sokolom. Aby sme sa dostali ku ko-
renu veci, ide o Kyrie na Konstantina Filo-
zofa pre organ, Meditdciu pre flautu (resp.
organ) a Dve drie pre soprdn a klavir na texty
Stabat mater — zazneli v podani Jany Pastor-
kovej a klaviristu 'udovita Marcingera, ale
aj v uprave pre tenor a orchester v konge-
nidlnej interpretdcii tenoristu Jozefa Kun-
dldka za spoluprdce SOSR s dirigentom
Maridanom Vachom.

Okrem prapodstaty reldcie — duchovnej
hudby, kde sa Ivan Parik dotkol hlbokych
archaickych spomienok na histériu eurép-

Sovej z Modry (flauta), Michaely
Hrabanovej z Prahy (hoboj), Alesa
Hejcmana zo Zlina (klarinet), Mi-
chala Wichterleho z Prahy (fagot),
Danilu Kadovica z Belehradu (les-
ny roh), Marie Heinmaaovej z Es-
ténska (klavir) a Sebastiana Loffle-
ra z Nemecka (violoncelo). Koncert
sa uskutocnil v nadvdznosti na via-
ceré vystiipenia v Bavorsku a Cesku.

skej a zidovskej hudby, umelec hovoril aj
na tému inSpirdcie (naburajic rozne za-
uzivané floskuly, spdjané s tymto priam
,posvatnym pojmom), tiez strucnosti
a pregnantnosti svojich skladieb, poucné
boli jeho tivahy o intelekte ako nerozluc-
nom spojeni citu a rdcia, rezonovali tu
spomienky na domdcu hudobnt avant-
gardu 60. rokov a i. Bola to brilantna re-
lacia...

Ak mdzem vychylit smerovku od jed-
ného média k druhému, rada by som (pri
dlhodobej absencii televizneho zdpisni-
ka v Hudobnom Zivote) povedala zopar
slov aj o ,letnych zazitkoch” pred obra-
zovkou. Najvacsim z nich bol urcite pro-
fil tenoristu Petra Schreiera v rdmci cyk-
lu Eurdpania. Pre mnoho aspektov: jed-
nym sud spomienky na jeho vystipenia
v Bratislave, druhym obdiv pripravenos-
ti a jazykovej zdatnosti Ceskej redaktor-
ky... Dal$im zazitkom bol polohrany do-
kumentarny film o genidlnom a stcasne
¢uddckom kanadskom klaviristovi Glen-
novi Gouldovi, ktorého sme kedysi po-
¢tvali so zatajenym dychom, najma jeho
bachovské nahravky... Nezabudnutelny
bol aj cesky televizny dokument o vi-
tazstve nasho huslistu Dalibora Karvaya
na Medzindrodnej interpretacnej satazi
v Berline. Zial, pre nds ,nezaujem”
a permanentné finan¢né suchoty zastu-
poval tento fantasticky huslista... Ra-
kisko. Ale aj tak — zvitazil v konkurencii,
ktord bola mimoriadna. Aj ked ¢esky ko-
mentator vselico poplietol o povode umel-
ca, Karvayovo vitazstvo a cesta nahor
pohladili nasu zakomplexovant sloven-
sk dusu...

Kde som tieto zdzraky citu a racia za-
zila, kde tak tzasne obohatili moj letom
uspaty intelekt? Tam, kde eSte ob¢as moz-
no vidiet (napriek uhorkovej sezéne) sku-
to¢né duchovné zastavenia — na CT 2...

TEREZIA URSINYOVA

KALEIDOSKOP

Z G&inkovania v Portugalsku sa neddvno vrdtil
komorny sGbor Musa Ludens. Koncertny zdjozd
organizovala naddcia Fundacao da Casa Ma-
teus spolu so Slovenskou ambasddou v Lisa-
bone. Na koncertoch konanych v historickych
kostoloch mestetiek severného Portugalska za-
znela v podani siboru stredovekd a renesané-
né hudba slovenske| a eurépskej provenien-

cie. Zdvereény koncert sa uskutoénil v historic-

JURAJ MIHALIK

kom komplexe kldstora Hieronymov v Lisabone.
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V OPERE

Zaradenim hry Majstrovskd lekcia Marie Callas do repertodru Ope-
ry SND urobila dramaturgia tejto scény hned dva dolezité kro-
ky. Prvy z nich smeruje k vacsej prepojenosti medzi sibormi SND,
druhy do budtcnosti historickej budovy divadla. Bez spoluprace
poprednej umelkyne Cinohry SND s ¢lenmi operného stiboru toho
istého divadla by sa hra nedala nastudovat.

Autor Terrence McNally je skiseny divadelny autor. Jeho hry
mali dspech na Broadwayi, ako scendrista sa uplatnil aj vo sfére
muzikalu. Sujet o Marii Callasovej je
rozhodne pritazlivy a ma zakladné pred-
poklady na tspech. McNallymu sa po-
darilo spojit pohlad na atraktivny, ras-
kom tajomstva obostrety Zivot sldvnej
divy s hlbSimi myslienkami a pohladmi
na sposob stidia opernych postav, na
herecké a spevacke ndroky, na estetiku
spevu a divadla, Stylovost a vyznamo-
vost, interpretaciu, napatie medzi osob-
nostou interpreta a stvarnenou opernou
postavou...

Nad textom prindsajucim kuriozity
zo sukromného (a intimneho) Zivota
slavnej spevacky sa klenie dalsia vyzna-
mova vrstva, smerujica do oblasti re-
flexie spevdckej a hereckej interpretd-
cie a estetiky divadla. Autor akoby sa tu
povzniesol nad komerc¢ny a jemne bul-
varny prvy plan textu. Otazky, ktoré tu
nastolil, méZu oslovit obecenstvo a viest
ho k hlbsiemu pochopeniu operného
umenia, zaroven vSak mozu podnietit
umelcov, hlavne mladych, k uvedome-
niu si vyznamu reflexie a sebareflexie
a hlbsej estetickej a I'udskej dimenzie
svojho umenia, bez ktorych sa interpre-
tacia redukuje len na cisto technické
otdzky (a aj tie byvaju casto problema-
ticky zvladnuté).

Ako ramec svojej hry voli McNally
kurzy, na ktorych Callasové vyucovala po ukonceni svojej aktiv-
nej spevackej drahy na newyorskej Juilliard School. Niektoré
z tychto hodin st pristupné na audiozdzname (napriklad na CD
firmy EMI CDC 5 56411 2). Callasova je tu k frekventantom kur-
zov priatel'skd, kolegidlna a privetivd. V McNallyho hre vsak vy-
stupuje ako rozporuplna Zena, ktorej Zivot a umenie splynuli.
V presadzovani svojich nekompromisnych umeleckych cielov
a predsavzati sa svojich Ziakov dotkne na psychicky najcitlivej-
Sich miestach. Jej poziadavky st vsak vzdy urcené nazormi na
funkciu umenia v Zivote ¢loveka a na esteticki a umeleckt hod-
notu spevackeho a hereckého vykonu. Ich spatost Callasova nikdy
neoddeluje.

Rozpor medzi ozajstnou Callasovou a jej portrétom od McNal-
lyho sa trocha podobd na podobny rozpor v pripade Mozarta a jeho

EMiLIA VASARYOVA VYTVORILA VELKOLEPY PORTRET SPEVACKY.

zobrazenia v Shafferovej hre Amadeus. V oboch pripadoch ide
o spor medzi silnou umeleckou osobnostou a priemernymi l'udmi.

Predstavitel’ka Marie Callasovej Emilia Vasaryova pochopila,
Ze viac nez o Callasovej je to hra o silnej umeleckej osobnosti, kto-
rd moze byt z vonkajSieho pohladu aj kontroverznd. Obraz Calla-
sovej vytvorila Vdsdryova v grandiéznom a nanajvys inSpirujicom
diapazéne najjemnejsich detailov. Jej Callasova rezignovala ako
umelkynia, nie je vSak zatrpknutd. Naopak. Chce odovzdat nielen
svoje skusenosti a poznatky, ale chce na
frekventantov preniest aj svoj entu-
ziazmus.

Vasaryova vytvorila velkolepy portrét
spevacky. S maskou prisnosti a nekom-
promisnosti Callasovej na niekolkych
kl¢ovych miestach nechd zazniet aj
vysostne ludské tony. Vasaryova ovla-
da javisko pocas takmer trojhodinové-
ho maraténu hry, ktord jednoznacnou
dominantnostou postavy ma blizko
k monodrdame. Jej portrét je strhujuci,
premyslene vystavany — tak z hladiska
hereckych prostriedkov, ako aj z hl'adis-
ka emocialneho rozmeru postavy a jeho
najjemnejsich valérov. Callasova na scé-
ne kraca od rezervovanej a ironickej po-
doby aZ po obnazenie svojho intimissi-
ma, po odkrytie psychickych, Iibost-
nych a existencidlnych problémov. Zo-
brazenim $irky akoby Vasaryova pou-
kazala na spatost umenia so Zivotom,
ktort tematizuje McNallyho hra na baze
ozajstného zZivota Callasove;j.

Herecké umenie a profesiondlne na-
sadenie Emilie Vasaryovej pravdepodob-
ne pozitivne zaposobilo na predstavite-
lov dalsich tloh. Frekventantov kurzu
stvarnili mladi spevaci, v troch pripadoch
(Masarykovd, Varkondova, Juhas) islo
o debut na scéne SND. Martina Masa-
rykova zobrazila Sophiu, lyricka koloratdru, ako rozkosne infantil-
nu naivku, Karin Varkondova a jej postava Sharon mala herecky
i spevacky dramatickejsi ndboj a Jan Babjak ako tenorista Tony dal
postave typicky tenorové maniere (zdmerne z najlacnejSieho prie-
¢inka). Tomas Juhas v tej istej tlohe predviedol brilantnd ukazku
tenorovej suverenity (spevacky) i pseudosuverenity (celkovym imi-
dzom). Vsetci mladi umelci mali tazkd tlohu. Ved kazdy spevak sa
chce ukdzat v ¢o najlepSom svetle, ale tu museli zobrazit negativne
stranky predstavitelov na pociatku kariéry — obmedzenost a ne-
miestnu suverenitu. So suchym anglickym humorom zobrazil kore-
petitora Mannyho ozajstny korepetitor Opery SND Marian Varin-
sky. Hral perfektne na klaviri — a hral aj Mannyho. Jeho herecky
debut bol tspesny. Rekvizitéra, oplyvajiceho neochotou a obme-
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dzenostou, zahral ¢len operného zboru Jozef Smiscik.

=
o
4
o
Q
3
z
<
z
<
=
g
-

24

@ HuDOBNY ZIVOT - 9 - 2002



Rezisér Jozef Bednarik, ako vyplyva z predchadzajucich riad-
kov, stimuloval protagonistku k vynikajicemu stvdarneniu posta-
vy. T ostatnych viedol k preciznemu, jasnému a zretelnému he-
reckému gestu. Vytvoril i pdsobivé mizanscény, hlavne v ¢astiach,
ktoré sa odohravaja na kurze v triede. V3etko v nich logicky sme-
ruje k pochopeniu hlbsich aspektov interpreta¢ného, hereckého
a spevackeho umenia. Tam, kde Callasova prechddza od vyuco-
vania k retrospektivam a introspekciam, rezisér styl inscendcie
narusa a prud spomienok Callasovej ilustruje miestami popisne,
miestami bombasticky. Ak VaSdryovad zobrazuje Callasova ako
hviezdu za zenitom, tanecnica ju symbolizuje ako umelkynu na
vrchole slavy. Zrelym, odusevnenym, plastickym a jemne tajupl-
nym baletnym a pohybovym gestom ju zobrazila Irina Cierni-
kova (pred rokmi znamenitd v Bednarikovej inscendcii Gouno-
dovej opery Faust a Margaréta). Napriek kvalitdm umelkyne
a zaujimavej podobe s Callasovou je toto zdvojenie postavy len
vonkajskové. Bedndrikov osvedceny prostriedok z opernych in-
scenacif (zdvojovanie alebo rozsirenie postav ) sa na poli ¢inohry
uplatniuje s mensim dspechom. V opere tento efekt ¢iastocne es-
teticky odévodniuju emocidlny a gesticky charakter hudby
a takisto jej bezpojmovy vyjadrovaci aparat. V ¢inohre vsak na-
raza na konkrétny vyznam slov, ¢o zva¢Suje dojem popisnosti
a ilustrativnosti. ESte viac, nez Calla-
sova zobrazena baletkou, k tomuto doj-
mu prispievaju postavy jej manzela
Meneghiniho a priatela Onassisa, kto-
ré v hre nevystupuju, sd tu o nich
zmienky v spomienkach Callasovej.
Oboch muzov stvarnil tanecnik Jozef
Dolinsky st.

Akdsi jemna nedovera v silu slov sa
u Bednadrika prejavila i v scénografickej
koncepcii, ktord mu pripravil Vladimir
Cap. Hra vo chvilach spomienok Cal-
lasovej vychddza z oSarpanej triedy do
velkého priestoru, symbolizujticeho di-
vadlo a svet. Pri spomienke na La Scalu
sa dokonca zjavi pohlad do hladiska
tohto divadla. Pritom slova Callasovej
charakterizuju jednotlivé prostredia cel-
kom zretelne a verne. Bednarikova kon-
cepcia zdoéraznuje vonkajsiu realitu pra-
ve na tych miestach, kde hra najviac
mieri pod povrch veci. A okrem toho
velké vyznamové a dynamické napatie
vndasa do hry antinémia medzi jej mo-
nodramatickym, ba takmer komornym
charakterom a opernym ramcom, kto-
ry prostrednictvom velkosti priestoru
a typicky opernej ozdobnosti historickej
budovy SND vndsa chtiac-nechtiac do
vykladu hry potrebnd atmosféru sveta
(a velkého sveta) opery. V zavere, kedy
sa odhali celd divadelnd masinéria a spolu s Maroiu Callasovou
v jej ¢inohernej i tane¢nej podobe odchddza do hibky javiska, kde
ich vytah pre kulisy spusti pod scénu, vyznamne a sugestivne vstipi
do hry odkryty ramec divadelného javiska. Symbolizuje nielen spa-
tost Callasovej so svetom divadla, ale aj divadlo ako umelecky fe-
nomén, vyzadujuci vel'ké osobnostné zaangazovanie, ktoré kores-
ponduje so zdverecnymi slovami Callasovej. Hovori o zodpoved-
nosti, ktord by mala byt u kazdého umelca prvorada.

Kostymy Milana Corbu vychddzaji z médy 60. rokov Jedind
Callasovd md kostym vytvoreny vo vdznom Style, ostatni (ak nera-
tame tanecné postavy) maju kostymy, ktoré s ddvkou irénie a sar-
kazmu poukazuju na ich slabiny. U Sophie kostym zdoraznuje nai-
vitu, u Sharon velikas$stvo a u tenora Tonyho povrchnost a lacnost.
Dévka nevkusu sa tu stdva vyznamovo funk¢nym prvkom. A priam

ANDREA ECKERTOVA VO VIEDENSKEJ INSCENACII.
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ako tragifraska zaposobi, ked sa Sophia zjavi v obleceni a tcese,
kopirujucich imidz Callasovej.

Choreografka Sarka Ondri$ova odviedla sice poctivii a preciznu
prédcu, ale pre vyznamovu podstatu diela nadbyto¢nd.

Inscendcia sa hra v preklade Jana Boora, ktory je jazykovo pri-
rodzeny a stcasny. Dramaturg Julius Gyermek dielo vyznamo-
vo odkryl, kratenie textu by vsak inscendcii, ktora trva dlhsie nez
najrozmernejsie repertoarové opery, prospelo.

V suvislosti s bratislavskou inscendciou Majstrovskej lekcie Marie
Callas som navstivil predstavenie tejto hry vo viedenskom Volksthe-
atri, kde sa s ispechom hra uz 5 rokov. Aj raktiska metropola ma
pre Callasovd vynikajicu herecku. Andrea Eckertova stvdrnila
Callasovu ako rezervované, chladné monstrum, ale aj ako hlboko
citiaceho cloveka. Viac nez intimna strdnka jej Zivota dominuje
v Eckertovej podani dcta k vlastnej profesii. Eckertovd, podobne
ako Vasdryovd, na scéne dominuje. Jej stvdrnenie je strhujicim
hereckym koncertom. Jej Callasova je plna vasne, vzdoru a sily.
Prezentovana zaroven ako psychologicky jemne konstruovana by-
tost, ktord vsak v kazdej chvili dokdze zachovat formu, ma styl.
Eckertova dala postave kulttru a celistvost koncepcie, s odkazmi
na charakteristické prvky juzanskej proveniencie v oblasti vyslov-
nosti a pohybu. Presvedcivé bolo i zob-
razenie Callasovej nemilosrdnej sarkas-
tickosti, pranierovanie spevackych ma-
nier, predovsetkym neochoty spevdkov
rozumiet svojej roli viac nez iba zapisa-
nym notam.

Vaésaryova na urcitych kltacovych
miestach poodhalila I'udskd jemnost
a krehkost hrdinky, Eckertovd vac¢smi
ukazuje Callasovej rezervovanost. Tak sa
u rakuskej herecky ¢rtd zakladnd anti-
ndémia v zobrazeni Callasovej — na jed-
nej strane je to obraz modernej eman-
cipovanej Zeny — umelkyne, na druhej
strane svojej hrdinke prepoziciava cosi
anticizujuce, akoby chcela poukdzat na
spatost Callasovej s urcitymi vychodis-
kami gréckej tragédie. Na tuto stranku
jej umenia upozornila neraz dobova kri-
tika. Moderné prvky vniesla Eckertovd
schopnostou na okamih vystipit zo svo-
jej roly, s odstupom ju reflektovat.

Rézia Arie Zingera mala mnohé
spolo¢né Crty s Bedndrikovou koncep-
ciou: typy spevakov a ich vztahy s Calla-
sovou, spdsob pointovania humornych
a ironickych situdcii, oSarpanost triedy
i charakteriza¢nu funkciu divadelnych
kostymov. Zinger vSak melodramaticky
retrospektivne vystupy riesi len zmenou
osvetlenia. Ramec triedy, kde sa kurz
kona, zostdva zachovany. Tym sa logicky najvacsia pozornost kon-
centruje na zobrazenie Callasovej a herecké umenie jej predstavi-
telky. Vo Viedni, rovnako ako v Bratislave,Callasova prichddza
z osvieteného hladiska a zo scény odchddza do hibky javiska.
V oboch divadldch md svoju funkciu i samotnd architektira vnu-
torného priestoru a celkovy raz divadla. Viedenska inscendcia je
kratsia a koncentrovanejsia, bratislavska je vypravnejsia, popisne;j-
Sia, ale na niektorych miestach i poetickejsia, vizudlne bohatsia,
ale trocha roztriestend z hladiska jednoliatosti dramatického Gcin-
ku. Prindsa vSak vela pozitivneho — pre opernych umelcov i pre
obecenstvo.
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u DO BN D ADLCO

S MODRINAMI

Hudobné nastudovanie Pavol TuZinsky. RéZia Miroslav Fischer a.h.
Scéna Milan Ferencik a.h. Kostymy Josef Jelinek a.h. Choreogra-
fia Elena Zdhordkovd a.h. Zbormayjsterka Darina Turiiovd a.h.,
Riccardo — Stanislav Matis/Alojz Harant a.h., Renato — Pavol Mau-
rery a.h./Zoltdn Vongrey, Amelia — Jordanka Derilovd a.h./Mdria
Tomanovd, Ulrica — Jitka Sapara-Fischerovd a.h. /[Eva Luckd,
Oscar — AlZbeta Trgovd/Erika Stresnidkovd a.h. a dalst.

Poznéte to: zndma osobnost z TV filmu ¢i bilboardu z ni¢oho
ni¢ zmeni Gsmey, zvacsi prsia, nasadi brilky na novy nos. Je ta
istd a predsa ind. Mala ,na to”, tak ,,to” md. Pochopitelne plastiku.
A bulvar mozZe travit (aj trapit) dalsie ststo. Aj opera je podobne
znamou osobnostou, aj ked svoje vnady nevystavuje ¢asto na obdiv.
A ak predsa, tak nerozmysla, o je na obdiv a ¢o sa nehodi. Sotva si
to uvedomuje, ved ma vyse sto rokov a s nedobrovolnou stratou
svojpravnosti sa musela vyrovnat uz davnejsie. Roky preto oddane
anemo trpi pod rukami ,,svo-
jich” vizazistov ¢i plastickych chi-
rurgov. Mnohi ju vedia ,,zmach-
lit“ na nepoznanie, niektori
namiesto elixiru mladosti mixu-
ju geriatrické gény, ndjdu sa aj ex-
perimentdtori s marne Zivenou
nddejou na patentovanie nové-
ho pripravku. Zalezi iba na tom,
ktory vizazista sa opery ujme:
Spickovy, regiondlne limitovany,
alebo iba ,naoko” a s ambiciou
siahajicou maximdlne k stre-
dovekému fel¢iarizmu. Najlepsie
o tom svedci historia.

V Banskej Bystrici si Verdiho
operu Maskarny ples naposle-
dy ,,podala” v mé&ji na premiére v Stdtnej opere trojica imidZmej-
krov. Dvaja prisli priamo zo SND v Bratislave — Miroslav Fischer
a Milan Ferencik, kostymér Josef Jelinek pricestoval azz Ceska.
Operno — divadelne renomovana trojica vsak stard damu ,,opuco-
vala” len tak, kde — tu a aj to nesikovne. Na miestach, kde kazdy
priemerne zdatny operny divdk uz vopred videl ,,pavucinu”, nepo-
mylil sa, nasiel ju. Preexpirovany mejkap sa vSak okato , pobil”
s niektorymi novymi , médnymi trendmi” realizdtorov. Niekol'ko
modrin stdlo naozaj za to.

V BANSKOBYSTRICKOM
MASKARNOM PLESE

PriPAD AMELIA

Impozantny bol hned’, vstup” na scénu, ked ,,diva” vysla prihrbe-
na z akéhosi tazko identifikovatelného podchodu, silne pripomi-
najuceho maly Zelezni¢ny tunel. Mensia tprava kostymu bola ne-
vyhnutnd, podobne, ako aj mimovolné gesto rukou do parochne.
Nastastie, bola vzdy na mieste, nezachytila sa pri podchddzani,
vldsenkari boli profici. Dal3ie ,vylepsenie” suviselo s prediZzenim
pobytu ,,divy” na javisku a doznenim dramatickej akcie. Vzhla-
dom na ,, malost” javiska sa jeho limitovand plocha ,,delimitovala“
plochou diagondlne krizenych schodisk. Tie (na kolieskach) po-
skytli pre divaka nevsednost dispropor¢ného vizualneho zazitku
v nepomere ,,diva” versus redlny priestor. Miestami preto jej od-
chod zo scény posobil guliverovsky a silacky. Prizndm sa, Ze

ALoJz HARANT, JITKA SAPARA A ALZBETA TRGOVA

v malom a este aj schodmi ,,zabitom’ priestore som nepochopila
dalsie zaplnenie aj tak uz tazko priechodného priestoru. Velka kdra
(voz) v obraze na popravisku evidentne zavadzala a komplikovala
orientdciu. Vysvetlenie som ziskala az v zdkulisi: kdra vraj slazila na
odvazanie mftvol.(Zeby tych, ktoré sa stali obefami v inscendcii?)
Amélia vSak rezisérske modriny skvele prelepila leukoplastom bez-
chybného vokalneho prejavu. Miestami bola az tak ,nehorazne”
suverénna, zZe ,spomalovala” ostatnych, a ti nestacili s dychom
aj naslednou kvalitou vokalneho prejavu. Sopranistka s bulharskym
povodom, Jordanka Derilova, posobiaca ako stdly host v Prahe,
dala pocitit mozné hlasové nuansy a krasu vokalnej linie. Prizndm
sa, Ze som sa osobne tesila aj na domestikovand Rusku Sarninu,
ktorej prave part Amélie by bol parketou par excellence. Ako som
sa dozvedela, vedenie opery sa s umelkytiou vraj nepohodlo a po-
vedali si ,,zbohom”. Skoda, Ze nie iba dovidenia.

Pripad Oscar by sa dal odbit jednoslovne, Gise¢ne: nevkusné!
AlZbeta Trgova sa s chutou
odviazala, az bola nechutne ne-
taktnd. Jej vsadepritomna ,ze-
lend” pripominala ¢asto tanec
v kankdnovej Cervenej a noha-
vickovy hermafrodit zase rozta-
Zenu markytdnku.

Pripad Ulrica bol inscenac-
nou kapitolou sui generis. Od po-
C¢iatku chcel byt zahaleny tajom-
nostou, zahalil vSak vSetkych bez
rozdielu dymovou, takmer ne-
preniknutelnou clonou. Riccar-
do si dokonca pomadhal rukami
a odhanal valiace sa kiadoly prac-
ne vyrobenej hmly. Vestica z Bra-
tislavy Jitka Sapara-Fischero-
va pripominala miestami pokusy o samovznietenie. Aby jej majes-
tdt vynikol, vSetky scény jej manZel naaranZoval nad obyc¢ajnou smr-
teInostou. Cnela nielen na $pici dejového ladovca, ale vynimala sa
aj v javiskovom priestore ako pokoritelka nedobytnych pohladavok.
Vsetky iné bytosti sa dostali iba na prvy schodik. Podcenenim ban-
skobystrického divdka bol zdverecny obraz findle, kedy reZisér po
totdlnom dejovom dozneni a rozuzleni nechal naposledy vystapit
svoju femme fatale s pocitom a vyrazom totdlneho vitazstva.
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PrirAD RiccAarRDO A RENATO

V skutoc¢nosti silni dejovi tahtini a spevacky vdacné, i ked nie nena-
ro¢né party, isli viac pomimo nez ak¢ne do ciela. Riccardo hostuju-
ceho Alojza Haranta je uz mimo zény hlasovej kvality. Nemozno
mu uprief mimoriadne nasadenie, dokonca skvele sa pokdsil se-
kundovat ,svojej Amélii. AvSak ako Amélia rastla, Riccardo ustu-
poval do defenzivneho prejavu. Jediny domaci v titulnej postave bol
Zoltan Vongrey. Jeho vykon bol s predchddzajiacimi premiérovy-
mi vykonmi neporovnatelny. Zapochybovala som aj o jeho premié-
rovom obsadeni. Hlas znel akoby pod ,,tlakom”, nerozvinul sa, a ani
farebnd skdla nenasla priestor na uplatnenie. V aranZzman svojich
postav neprekrocili spomenuty rdmec konven¢ného vykladu.

POKRACOVANIE NA STR. 36
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Rakiiske letné

festivaly ,,na okraji”

akdtsko sa uz desiatky rokov pysi radom

medzinarodnych hudobnych festivalov
prvej kategorie (Salzburg, Vieden, Bregenz,
Lockenhaus, Graz a d.). No podobne ako
vSade na svete, sa zoznam tychto podujati
najma v letnych mesiacoch zmnohondsob-
ni, pretoze uz davno odzvonilo uhorkovej
sezdne, kedZe turistika a s 1iou spojeny biz-
nis nevystacia s ponukami obmedzujicimi
sana oddych na pldzi ¢i v lese, ba ani s ndv-
Stevami historickych pamiatok ,naprazd-
no”. Hrady, kostoly, paldce, arény, amfitedt-
re, jazera ozivaju kultirou a umenim, vna-
Saju do tychto priestorov novy (alebo aj sta-
ronovy) obsah. Pritom dnes uz sotva mozno
ziskat peniaze a obecenstvo (oboje sa navza-
jom podmietiuje) na kopirovanie bezného
repertodra. A kedZe nie vZdy a vSade je moz-
na kvalita najvyssej, hviezdnej kategérie,
hladaju sa atrakcie v dalSich parametroch
produkcie. Medzi tie patria na poprednom
mieste nezvycajné, pritazlivé priestory. Tych
ma kazdd krajina nadostac, staci ich naplnit
osobitnou ideou, nadsenim, Gsilim a dostat-
kom finan¢nych prostriedkov. A, pravda,
aspon slusnou kvalitou, pretoze na dovolen-
kovt ,,Smiru” dnes uz azda len vynimoc¢ne
naletia sponzori i obecenstvo.

ST. MARGARETHEN

Blizsie nez na ktorykol'vek mimobratislav-
sky letny slovensky hudobny festival je
z nasho hlavného mesta smerom na juh, do
multinaciondlneho raktskeho Burgenlan-
du. Z niekdajsicho raktiskeho chudobinca,
najvychodnejsej spolkovej krajiny, sa za po-
sledné, hddam dve desatrocia stala prekvi-
tajtca krajina (scasti aj vdaka vydatnej pod-
pore EU). Upozortiuje na seba nielen pri-
rodnymi krasami, vynikajticim vinom, pol-
nohospodarstvom, termdlnymi
kutpelmi, ale aj neprehladnym
poctom letnych umeleckych,
resp. hudobnych pod-

ujati. Primdt tu md, pravda, hlavné mesto
Eisenstadt so svojou hojne vyuzivanou hayd-
novskou tradiciou, no Siroké posluchacske
vrstvy sa citia oslovené najma populdrnej-
$imi podujatiami. Medzi ne patria nespor-
ne dva hudobnodivadelné festivaly, oba sot-
va 50 km vzdialené od Bratislavy, v bezpro-
strednej blizkosti Neziderského jazera, resp.
priamo na nom, teda v oblasti, ktora je od
roku 2001 sucastou svetového kultirneho
dedi¢stva UNESCO.

Prvy z nich sa kond v tzv. rimskom ka-
menolome St. Margarethen, ktory od roku
1959 poznaju sochari z celého sveta z Eu-
ropskych socharskych sympdzif (tunajsi va-
penec udajne dolovali uz Rimania, a z neho
postavili aj rad reprezentacnych budov vo
Viedni — o. i. Operu, Radnicu, Hofburg,
Schonbrunn), kde sa vo fascinujicej pri-
rodnej scenérii s az 40 m vysokymi skalny-
mi tGtesmi strieda v niekolkoro¢nych inter-
valoch opera s pasiovymi hrami.

Bez finan¢ného prispevku z verejnych
prostriedkov tu roku 1996 intendant Wolf-
gang Werner po prvy raz realizoval svoju vi-
ziu operného festivalu inscendciou Verdiho
Nabucca. K nej postupne pribudali aj progra-
my pre deti (ktoré tohto roku vyustili do oso-
bitnej a navstevnicky Gspesnej inscendcie
detskej opery E. Humperdincka Hdnsel und
Gretel), resp. (tohto roku po prvykrdt) kon-
cert hviezdy rakuskej popularnej hudby Uda
Jirgensa. Hlavnym, Ustrednym bodom
programu vsak zostdva opernd inscendcia.

S Verdiho Otellom pripravil Wolfgang
Werner projekt, ktory patri k najnarocne;j-
$im aj v tradicnom kamennom divadle. Na
obrovskom prirodnom javisku, s jedinou
scénou zndzornujucou cyperské pristavné

mesto s honosnym renesan¢nym paldcom
uprostred (zmesti sa sem aj nemenej roz-
mernd lod privdzajuca vitazné Otelove voj-
skd), je do diania zapojend aj impozantna,
svetlom a hrou hercov a komparzu rozih-
rana skalna scenéria (od sviecok a fakiel po
laserové luce pouzili inscendatori vsetky
mozné svetelné efekty, neraz spojené s pre-
mietanim). Scéna (Manfred Waba) a s tiou
aj celd inscendcia (Robert Herzl) sa drzi —
celkom v intencidch intendanta — v tradic-
nom realistickom, velmi prvopldnovom po-
nati, kde niet miesta pre experiment, ani
pre hladanie podtextovych ¢i medziriadko-
vych vyznamov, akcentov. Rezisér md zjav-
ne dost prace so zmysluplnym zaplfianim
obrovského priestoru, ktoré sa stdva kritic-
kym v klicovych intimnych, lyricko-dra-
matickych scénach diela. Tu bol divak do-
konca svedkom akejsi bezradnosti, ked sa
z boku obrovského korabu vysunula minia-
tirna spalna Desdemony, ¢o v naturalis-
ticko-realistickom kontexte inscendcie md
sotva pochopitelné opodstatnenie.
Obsadenie solistov je medzinarodné, tri
hlavné tlohy (Otello, Desdemona a Jago)
su alternované dvoj-, resp. trojndsobne.
Vzhladom na nevyhnutnost ozvucenia ob-
rovského priestoru (v zakaZdym naplne-
nom, amfiteatrdlne stipajicom hladisku
pre asi 4.500 divakov) sa spieva cez mikro-
porty, a ozvuceny je, pravda, aj sotva vidi-
telny orchester, umiestneny vpravo mimo
javiska pod osobitnym pristreskom. Naroc-
nu vzdjomnu orientdciu ucinkujicich
v tomto obrovskom priestore zabezpecuje
pat utajenych monitorov. Koordindcia fun-
guje bezchybne, no rusivo posobi obvykld
(no nie neprekonatelnd) nerest ozvucenych
predstaveni, ked zvuk prichddza z rovnaké-
ho zdroja bez ohladu na poziciu spevaka.
Treba dodat, Ze medzindrodny fes-
tivalovy orchester pod taktovkou
dirigenta Stevena Guadagnu
podal vynikajuci vykon

— T

e

@ HuDOBNY ZIVOT « 9 + 2002

27



a bol silnou oporou medzinarodného timu
spevakov. Spomedzi nich (Sergey Nayda —
Otello, I.sa Elmgrenovd — Desdemona, Hanu
Niemeld — Jago, Marc Clear — Cassio, Elisa-
beth Reichartovd — Emilia, Michael Kurz —
Rodrigo a dalsi) hlasovo najvyrovnanejsi
a narokom ulohy plne zodpovedajtci vykon
podala Svédka Lsa Elmgrenova... Pravde-
podobne v snahe zatraktivnit vizualnu zloz-
ku inscendcie pre Siroké divacke vrstvy, in-
scenatori zaradili do tretieho dejstva bezne
nehravanu Verdiho baletnd hudbu napisa-
nu pre parizsku premiéru Ofella. Predstave-
nie Otella v St. Margarethene vynika aj dal-
$imi atrakciami: pred kazdym z dvadsiatich
(pldnovanych) predstaveni v jali a auguste
predniesol raktsky operny guru, priatel
a poradca intendanta v St. Margarethen,
prof. Marcel Prawy, vzrusujtico informativ-
ny vstupny preslov adresovany najma me-
nej skidsenému opernému navstevnikovi,
no rovnako putavy aj pre ,,insiderov”. Azda
jemu mozno vdacit aj za odborne na vyso-
kej drovni zostaveny a mimoriadne infor-
mativny programovy bulletin. Po zaverec-
nom akorde sa pre ¢ire potesenie divakov
spusti ohnostroj (ako uvidime, patri uz nie-
len k arzendlu stkromnych oslay, ale je —
zdd sa — aj nevyhnutnym sprievodcom hu-
dobnodivadelnych produkcii pod $irym ne-
bom). Bodkou za vecerom je slovna aj hu-
dobna pozvanka na budtcoro¢nu Turandot.

MORBISCH

Operetny festival na Neziderskom jazere ma
minimadlne dve desatrocia trvajicu tradiciu.
Z aktualnych informac¢nych zdrojov sa vsak
zaujemca dozvie iba o ostatnom desatroci,
teda o obdobi intendantiry Haralda Sera-
fina. Tento niekdajsi (aj dnes eSte aktivny
a neuveritelne vitdlny) operetny spevak vsak
z pdvodne viac-menej lokdlneho podujatia
vytvoril vdaka svojmu organizacnému ta-
lentu a priebojnosti projekt, ktory je atrak-
tivny aj v medzindrodnom meradle. Obrov-
ské prirodné divadlo, s javiskom celym vy-
sunutym do jazera, s kapacitou Sesttisic
navstevnikov v hladisku, zariadil Serafin
najmodernejSou divadelnou, svetelnou
a zvukovou technikou. Td umoznuje reali-
zovat finesy, spoluvytvdrajice vysledny do-
jem produkcii zameranych predovsetkym
na efekt, na pobavenie divdka, na pastvu
oci. Zarukou na potesenie ucha je kvalita
a charakter uvadzanych klasickych ope-
retnych hitov. Z aplikovanych technickych
,,zazrakov” potesi kazdého sluchovo ¢o len
troSku vnimavého divdka najma kvalita
zvuku, ktory aj tu je zosilnovany, no zdro-
ven — na rozdiel od beznych opernych pro-
dukcif pod $irym nebom — poskytuje aj zvu-
kovo-priestorovu iltiziu, zhodni s pohybom
ucinkujacich na javisku.

Tohto roku uvadzand Carddsovd princeznd
od Emmericha Kdlmdna k realizdcii na spo-
sob efektnej Sou poskytuje hojne prilezitos-

ti. Aj v Morbischi vSak rezisér mal ¢o robit
s obrovskym javiskom, ktoré musel udrzat
v neustdlom dynamizme v zhode s hudob-
nou predlohou. Renomovany rakusky he-
rec a rezisér Helmut Lohner vsadil na hyri-
vost kostymoyv, svetiel, pohybu natolko, Ze
predstavenie dostavalo miestami az revu-
alny charakter, ¢o podciarkovali aj scéna
a kostymy Rolfa Langenfassa (aj u neho pri-
chddza na zaver na scénu obrovskd lod-par-
nik v podobe dvojrozmernej atrapy). Tros-
ku prekvapuje, Ze prave Lohner, napriek
svojej snahe k miernej irénii, nedoriesil
problém pocetnych a dlhych hovorenych
dial6gov, ktoré sa v tejto inscendcii stali tak
troSku cudzorodym prvkom; nesporne
k tomu prispel aj privelky priestor a v do-
sledku toho privelka vzdialenost od publi-
ka, ako aj umelo zosiltiovany zvuk — vSetko
kontraindikacie komornosti dial6gov. Ta-
liansky choreograf Giorgio Madia, ktory
vyuzil Sirokd pohybovu paletu od vieden-

BERNHARD BERCHTOLD — EDWIN A SUSANNE
FUGGEROVA — STASI.

ského valcika cez varietné klisé az po po-
hyb na hranici akrobacie, sa nedal prili§
strhnit novouhorskym temperamentom,
takze ,uhorskost”, resp. ,madarskost”
predlohy prezentovali skor farby kostymov
a postava uhorského slachtica Feriho von
Kerekesa, ktorého so silnym a origindlnym
madarskym akcentom stvarnil madarsky
herec/spevak Frigyes Harsanyi. Spevaci Car-
ddsovej princeznej mali podstatne lahsiu dlo-
hu aj vdaka dobre viditelnému dirigento-
vi, operetnému Specialistovi Rudolfovi Bib-
lovi, vytf¢ajucemu z podlahy javiska, v kto-
rom bol ponoreny neviditelny, no pocutel-
ny, na velmi dobrej Grovni hrajtci medzi-
narodny festivalovy orchester. Vsetci ¢leno-
via vyrovnaného sdlistického timu pocha-
dzali z nemeckého jazykového prostredia
(najma juzné Nemecko, Raktisko) a takmer
vsetci Studovali vo Viedni. Vera Schoenen-
bergova (Sylva Varescu), Wolfgang Schwa-
ninger (Edwin), Peter Uray (knieza Lippert-
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Weylersheim) s Mirjanou Iroschovou (jeho
manzelka Anhilta), Kerstin Grotrianova
(komtesa Stasi) a gréf Boni (Markus Wer-
ba) a d. podali vysoko profesiondlne vyko-
ny nielen po stranke hlasovej, ale aj pohy-
bovej.

Zaver kazdého predstavenia (v juli a au-
guste ich bolo naplanovanych 33, pocasie
isto niektoré zmarilo) aj tu tvoril ohniostroj,
podstatne velkolepejsi ako onen otellovsky
v susednom St. Margarethene, aj takto po-
davajuci svedectvo o miere opulentnosti
oboch komentovanych predstaveni.

BAD IscHL

O tom, ako st niekedy totozné veci nepo-
rovnatelné, svedci predstavenie v hornora-
kiskom turistickom centre — v Bad Ischli,
niekdajsom letovisku cisdra a krala Fran-
tiska Jozefa, ale aj skladatel'ov Oskara Straus-
sa ¢i Franza Lehdra a mnohych dalsich
osobnosti. Tradi¢né letné hudobné umelec-
ké podujatia sa tu tiez transformovali na
letny festival, s dominanciou operety, kto-
rd tu mad svoje historické domovské pravo.
A zhodou okolnosti to bola tiez Carddsovd
princeznd, ktord tu spolu s inscenaciou Le-
hérovej Zeme vismevov tvorila jadro tohtoroc-
ného programu popri koncertoch komor-
nych orchestrov zo Salzburgu (Camerata
Salzuburg s Rogerom Norringtonom), Brém
(Nemecka komorna filharménia pod vede-
nim violoncelistu a dirigenta Heinricha
Schiffa) a d. Motivdciou na prijatie ponu-
ky navstivit jedno z predstaveni Carddsovej
princeznej bolo najma obsadenie hlavnej tlo-
hy (Edwin) Bernhardom Berchtholdom,
ktory na tohtoro¢nom Stredoeurépskom
festivale v Ziline zaziaril medzi celkovo vy-
sokou kvalitou prezentovanych mladych
umelcov a umiestnil sa na prvom mieste
v hodnoteni poroty.

Bad Ischl nedisponuje atraktivnym prie-
storom a la Morbisch i St. Margarethen,
a pontuka skor skromné ambiente v Kapel-
nom dome, ktory nijako neprispieva k oso-
bitnej atmosfére predstavenia. Umelecky
vykon je teda obnazeny, odohrédva sa v tra-
di¢nom ramci, s technicky neupravenym
zvukom, bez vizudlnych a vonkajskovych
efektov. Hoci sa pontika porovnavanie dvoch
inscendcii rovnakého diela — porovnat sot-
va mozno, pretoze vychodiska i moznosti
st diametrdlne odlisné. Malé javisko, zapl-
nené skromnou, triezvou scénou (Klaus
Hellenstein), pdévodne vytvorenou pre iny
priestor (divadlo v Ulme), vSak nerozpty-
luje a vdaka rezisérovi (Volker Vogel) po-
skytuje priestor pre predstavenie, v ktorom
hudba, tanec a rozsiahle dial6gy (ktoré na-
priek najlepsej snahe inscendtorov treba
vnimat s velkou ddvkou pochopenia pre
Zaner a jeho historicki podmienenost) po-
sobia ako kompaktny celok. Choreografia
baletu (Cast nevelkého baletného stiboru
tvorili tanecnici z Bratislavy) aj hlavnych
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kontexte vlanajsieho verdiovského ju-

bilea stretavali sme sa castejsie s me-
nom sldvnej ceskej sopranistky Terezy
Stolzovej (1834 — 1902). Skoda, 7c Ceskd
hudobna publicistika, ale aj histdria, sa viac
zaoberd povahou a rozmerom tridsatro¢né-
ho intimneho priatelstva spevacky a skla-
datela, nez aby sa bez lacného ,,vlastence-
nia” pokusila zaradit Stolzova do dejin
opernej interpretdcie 60. a 70. ,,ottocenta”
— pretoze s konStatovaniami typu Josefa
Solina, Ze to bola Verdiho ,,prvé a najslav-
nejsia Aida” (nazov studie z roku 1944) sa
uz dnes nemozno uspokojit. Napokon Stol-
zovd ani nebola prvou Aidou, primdt patri
tieZ nie bezvyznamnej talianskej sopranist-
ke Antoniette Pozzoni (v Kahire 1871) a's
privlastkom ,najslavnejsej” je to rovnako
problematické ako priet sa o to, ¢i vacSou
a sldvnejSou Normou bola Pastaovd alebo
Callasova.

V slovenskych reldcidch, kde historické
vedomie aj o vlastnej kultdrnej tradicii je
mimoriadne Zalostné, chcem upozornit na
to, Ze meno Stolzova sa spdja este s jednym
historickym zjavom svetovej opery. Od ro-
déacky z Kostelca nad Labem bola o genera-
ciu starSia franctizska primadona posled-
nej konjunktiry belkanta Rosina Stolzova
(1915 — 1903), vlastnym menom Victoria
Noelovd, protagonistka svetovych premiér
Berliozovho Benvenuta Celliniho, Donizetti-
ho Favority a Dona Sebastiena, nemenej
zndma tym, Ze bola milenkou brazilskeho
cisdra a niekol'kymi vydajmi ziskala postup-
ne tituly barénky, gréfky a vojvodkyne.

S odstupom rokov, navyse bez zvukové-
ho zdznamu hlasu ceskej sopranistky, je
mimoriadne tazké pokdusit sa aj hypotetic-
ky o rekonStrukciu jej vokdlneho rukopisu
a vyClenenie jej umeleckych domén. Zo
zmienok dobovej kritiky, zo spomienok su-
casnikov, ale aj zo stpisu a frekvencie tloh,
z kalenddria vystupeni, dalej z formdtu di-
vadiel, v ktorych vystupovala, z mien diri-
gentov a partnerov, s ktorymi spolupraco-
vala mo7no vycitat vela. A vela napoveda
aj celkovy umelecky kontext doby. Preto
azda nie je priodvédzne tvrdit, Ze Stolzovej
Aida musela byt v mnohom odlisna od inej
Ceskej Aidy velkych javisk, Aidy Emmy Des-
tinnovej, ktort aspon v torze pozndme uz

predstavitelov, pod ktord sa podpisala dl-
horo¢nd viedenskd primabalerina Susanne
Kirnbauerovd, sa drzi klasickej operetnej
pohybovej kulttry. Spevdci st obsadent ty-
povo velmi dobre (s vynimkou pre ttto tlo-
hu azda nie najidedlnejsej Letizie Scherre-
rovej v ilohe Sylvy Varescu). Gréfa von Ke-
rekesa aj tu zosobrniuje Madar — Sdndor
Németh, ktory rovnako ako diva vecera, 71-
ro¢na Renate Holmova v tlohe knaznej, ma
svoje osobitné sdélové vsuvky. Popri dalsich

VERDIHO

e ey

NA RYTINE J. MUKAROVSKEHO TEREZA STOLZOVA

vO VERDIHO OPERE AIDA.

zo zvukového zdznamu. Stolzova a Destin-
nova vyrastli z celkom odlisného vokalne-
ho zdzemia, zreli na odliSnom repertodri, aj
ked niektoré partie klasického odkazu spie-
vali, pochopitelne, obe. Destinnovej sopran
sa rozvijal v atmosfére vokalneho ,natura-
lizmu” prvych Straussovych opier, v rokoch
obrovskej konjunktiry verizmu. Spievala
Salome, aj Marthu v NiZine, Santuzzu, aj Car-
men. Stolzova sa presadila na talianskom
opernom nebi v ¢ase, ked drviva Cast reper-
todru vyzZadovala od soprdnov, aj tych dra-
matickejSich, schopnost technickej bravi-
1y, znalost ozdobného spevu, spolahlivi ko-
loratdru nevynimajic. Bez tychto ,,vedo-
mosti” by Stolzovd jednoducho nemala San-
cu okrem verdiovskych postav uspiet aj ako
Norma, Lucrezia Borgia, Margueritte z Huge-
notov — ako typicku ,,d’agilita”.

sOlistoch (o. i. Roman Martin ako pohybo-
vo aj spevacky vynikajuci Gréf Boni, Susan-
ne Fuggerovd v ulohe Stasi) ma predo-
vSetkym zaujal Zilinsky vitaz Bernhard
Berchtold. Tento umelec, prednostne sa ve-
nujuci interpretdcii klasického koncertné-
ho repertodra (piesne a oratérid), vynika
prekrdsnym, vo vsetkych polohach vyrov-
nane kovovo zvucnym hlasovym materia-
lom v spojeni s vysokou hlasovou kulttrou
a tieto svoje cnosti v Bad Ischli doplnil ci-

O I

Takmer polstorocie predtym nez sa Des-
tinnova pobrala za umeleckou slavou do Ne-
mecka, odisla netspesna prazska konzerva-
toristka do Talianska. V Mildne Studovala
u znameho Lampertiho a ziskavala umelec-
ké skisenosti na scénach carskeho Ruska —
v Thbilisi, Odesse, Moskve i v Petrohrade.
V roku 1863 sa Stolzova objavuje v Taliansku
a v juhofrancizskom Nice md tspech ako
Leonora z Trubadira. O rok sa definitivne
presadzuje na vyznamnej scéne v Bologni vo
Viliamovi Tellovi (Matilde) a v Ernanim (Elvi-
ra). Najesen 1865 debutuje v Scale ako Luc-
rezia Borgia a vzapati slavi obrovské trium-
fy ako Verdiho Jana z Arcu. Roku 1867 je
v Bologni aktérkou talianskej premiéry Dona
Carlosa (Elisabetta), roku 1869 v Scale spie-
va Leonoru di Vargas v talianskej premiére
revidovanej Sile osudu. V sezéne kahirskej
svetovej premiéry Aidy sa definitivne rozchd-
dza s dirigentom Marianim a utuzuje sa jej
vztah k Verdimu. Spieva taliansku premié-
ru Aidy v Scale (1872) a ako etiépsku prin-
ceznu-otrokynu ju spoznava aj Vieden, Pet-
rohrad, parizsky Théatre Italien. Roku 1874
je v milanskom chrame San Marco interpret-
kou sopranového partu Verdiho Rekviem. Aj
posledné Stolzovej vystipenie sa viaze k Ver-
diho zddusnej omsi. Z javiska a pédia odcha-
dza ako 45-roc¢na.

Napriek tomu, Ze dobové pramene spo-
minaja Stolzovej mimoriadny volumen,
dramatické hibky hodné mezzosopranu
a vitazné vysoké c¢, nestce sa nad pocet-
nym orchestralnym a zborovym aparatom,
repertoar umelkyne dosvedcuje, Ze to nemo-
hol byt materidl bez patri¢nej virtuozity:
Rossiniho Matilda a Desdemona, Donizet-
tiho Borgia, Lucia, Linda, Belliniho Norma,
Mayerberova Margueritte a Valentine, Ha-
lévyho Rachel, Mozartova Donna Anna, aj
velké partie v operach talianskych sticasni-
kov (Marchettiho, Pedrottiho, Patrellu). A sa-
mozrejme Verdi: Abigaille, Giselda (Lom-
bardania), Elvira, Jana z Arcu, Macbeth, Gil-
da, Leonora, Elena (Sictlske nespory), Amelia,
Leonora di Vargas, Alzbeta z Valois, Aida.
Jeden z vedcich svetovych sopranov deka-
dy 1865-1875. To je dolezitejsie konstatova-
nie nez dohady o tom, ako velmi prenikla
Ceska primadona do spdlne Verdiovcov.

JAROSLAV BLAHO

tom pre operetny $tyl a javiskovy pohyb.
Vykon medzindrodne obsadeného orchestra
(jeho cast tvori Kupelny orchester, ktorého
niektori ¢lenovia idajne prichddzaju zo Slo-
venska) bol na recenzovanom predstaveni
azda trosku poznaceny tnavou z mnoho-
nasobného nasadenia v programoch festiva-
lu i ktipel'ov, no vd'aka renomovanému ope-
retnému dirigentovi Herbertovi Moggovi
prispel k stylovo cistej a tispesnej produkcii.

ALZBETA RAJTEROVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Ladislav Burlas

Planctus pre sldcikovy orchester

Lubomir Chalupka

oci dynamika vyvoja slovenskej hudobnej tvorby v 60. rokoch

20. storocia bola ndpadne akcelerovand najma avantgardny-

mi motivaciami vtedajsich mladych skladatelov, osvojujtcich si
v Stadiu tvorivého Startu kompozicné prostriedky z prostredia No-
vej hudby darmstadtského okruhu a tzv. pol'skej Skoly, postupne
sa do nej zapdjali aj tvorcovia spomedzi prvych absolventov kom-
pozi¢ného Stidia na VSMU, ktori dlhsie prechovavali tictu k este-
tickej orientdcii svojich ucitelov a k dovtedajsim oporam domacej
tradicie (rozsirena tonalita, romanticky citend dynamickd forma
s dorazom na melodicko-rytmické kontiry motivoy, imitacna po-
lyfénia, suitovy princip kontrastnosti, spoliehajici na polaritu
rapsodicko-dramatickych a lyricko-idylickych poloh, konven¢na in-
Strumentdcia, programovost, afinita k folklor-
nym inspirdciam). Medzi skladatelov, ktor{
viac-menej opatrne a nezucastnene sledovali
ambicie svojich mladsich kolegov — napr. Ilju
Zeljenku, Petra Kolmana, Laca Kupkovica, Ro-
mana Bergera — z konca 50. a zaciatku 60. ro-
ko, patrili Juraj Pospisil a Pavol Simai z Cikke-
rovej triedy, Ladislav Burlas a Ivan Hrusovsky,
odchovanci A. Moyzesa. Nenapadnost formo-
vania individudlneho kompozi¢ného profilu L.
Burlasa (nar. roku 1927 v Trnave) v prvych ro-
koch po absolutériu ($tadium kompozicie ukon-
c¢ilroku 1955 v duchu dobovych poziadaviek Ba-
nickou kantdtou pre séla, mieSany zbor a orches-
ter) vyplynula okrem spominanej tcty aj zo
skutocnosti, Ze (podobne ako jeho vrstovnik I.
HruSovsky) absolvoval uz prv aj odbor hudob-
nej vedy na Filozofickej fakulte UK a intenzivne
sa venoval publicistickej a teoretickej ¢innosti.
Hladinu slovenského hudobného Zivota
nezacal Cerit skladatel'skymi opusmi, ale ex-
poziciou smelych téz v prispevku Myslienky o vyvine ndrodnej hudby,
uverejnenom roku 1957 v 2. ¢isle novozalozeného odborného me-
sacnika Slovenska hudba. Hoci Burlas ako teoretik vyznal hold
svojmu ucitelovi kompozicie kniznou monografiou Alexander Moy-
zes (1956), v casopiseckom prispevku povazoval za potrebné upo-
zornit na vazne jednostrannosti Stylovej orientdcie, mentalnej aj
informacnej izolovanosti slovenskej hudobnej tvorby — reprezen-
tovanej aj dielami Moyzesovej generdcie — od $irsich inSpira¢nych
Zriediel eur6pskej hudby prvej polovice 20. storocia aj od aktual-
nych dobovych podnetov v zmysle rozsirovania technickej a Stylovej
paradigmy. Skutoc¢nost, Ze Burlas bol za tieto myslienky kritizova-
ny nie prostrednictvom odbornej polemiky, ale — ako sa v tom case
dialo — z ideologickych pozicii (obvinenie z revizionizmu, teda
z politickej tchylky, ¢o vtedy znamenalo aj osobny postih), ne-
prispelo k jeho odhodlaniu hl'adat in$pirdcie pre kompozi¢nu ¢in-

nost v tom okruhu, za ktory boli vtedy mladi skladatelia kritizova-
ni. To vsak neznamenalo, Ze Burlasove kompozi¢né vysledky z kon-
ca 50. rokov, hoci skromné, zotrvavali v prostom napliiiani akade-
micky strnulych postulatov. Ked v Myslienkach ... presadzoval po-
vinnost slovenskej hudby inspirovat sa okrem iného velkym od-
kazom Bélu Bartéka a zbavovat sa ,folkloristického formalizmu*
(t.j. ornamentdlneho a schematického skladatel'ského pristupu
k autentickej I'udovej hudbe), pokisal sa tdato cestu uplatnit
v umnejsej stylizacii melodickych, rytmickych i vyrazovych osobi-
tosti slovenskej obradovej piesne v Svadobnych spevoch z Horehronia
(1957). V paralelne vznikajuicich in§trumentdlnych opusoch — Sym-
Jonicky triptych (1956) a Epitaf (1957) — sa Burlas sice nezrieka ro-
mantickych rekvizit, charakterizujicich doma-
cu symfonicku tradiciu (reliéfny charakter
kontrastov, typ budovania gradécii), ale v ob-
lasti melodiky (meditativne pritlmené mys-
lienky v strednej, nokturnovej Casti Triptychu)
a harmonie (zrovnoprdvnovanie sekundovych
a kvartovych konsteldcii akordov, modalne
obohacovanie dur-molovej tonality, zahusto-
vanie tvarov ako stcast drsnej expresie v Epita-
by. Cez rozmerovi a zvukovu redukciu — Mald
serendda (1958), Bagately (1959), Sexteto ,Spie-
vajuice srdce” (1960) dospieva k postihnutiu oso-
bitého zvuku slacikovych néstrojov, umoznu-
jucich prepojenie vricnej a priamociarej kan-
tability, priezra¢ného zvuku s drsnejSimi po-
lohami, farebne mnohotvarnymi, uvoltujuci-
mi priestor pre inova¢né prvky v kompozicnom
arzenali, najma s efektom koncentracie mno-
ziny melodicko-akordickych tvarov a harmo-
nickych vztahov (kvartova melodika, sekun-
dové pribuznosti v biakordickom priestore v Sextefe).

Burlas ako rozhladeny teoretik v oblasti hudby 20. storocia dobre
poznal Bartékovu tvorbu a postrehol jeho schopnost integrativne
prepojit navonok rozmanité prvky (autenticky folklér ndrodov
podunajskej kotliny, tradicie eurépskej komponovanej hudby od
Bacha k impresionistom, Stylovi poziciu predstavitelov Druhej vie-
denskej Skoly) do Stylovo homogenného celku, ktorého zvukové
a expresivne rozmery sa ukdzali ako perspektivne pre druht polo-
vicu 20. storocia. Do aktivnejSieho pohybu, iniciovaného avant-
gardnymi zdujmami nastupujicich mladych skladatel'ov zo zaciat-
ku 60. rokov, sa zapojil najprv teoreticky — roku 1962 uverejnil
v Casopise Slovenska hudba cyklus prispevkov, informujtcich do-
maceho ditatela instruktivnym spdsobom o zdkladnych kompo-
zi¢nych technikdch v tvorbe 20. storocia, v tom ¢ase na Slovensku
aktudlnych (dodekafénia, serializmus, punktualizmus, aleatorika,
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modalna technika), a v rozsiahlejsej stadii Formove principy novej
hudby (1963), zaradenej neskor do druhého vydania knihy Formy
a druhy hudobného umenia (1967), zdovodnil genézu a teoretické
principy organizdcie kompozi¢ného materidlu v dodekafonickej
a postserialnej hudbe. Roku 1964 napisal diptych Metamorfozy krds
pre Zensky zbor a sélové husle, v ktorom sa skladatel'sky vyrovnal
s novsimi poziadavkami na deklamaciu vokalneho partu (Sepot,
recitativne useky, hovor, chronometricky ohranicené opakovanie
fixnych modelov) a preniesol povodné bartékovské podnety na
vys$siu Uroven (modalita funguje v rdmci 12-ténového priestoru,
sekundové a kvartové konsteldcie akordov prevazuju, farebnost
harmonickej substancie je pestrejsia a pdsobivejsia). V oblasti slo-
venskej zborovej tvorby spdsobilo Burlasovo dielo po tvarovej, zvu-
kovej a expresivnej stranke — paralelne napr. s Citdciami Ivana Pa-
rika — kvalitativny prelom domdcej tradicie.

Vznik Metamorfoz krds bol inSpirovany vysokou interpreta¢nou
kultdrou zboru Lic¢nice. Podobné majstrovstvo — Slovenského ko-
morného orchestra vedeného B. Warchalom — sprevadzalo vznik
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zadrzZania, ustdlenia, voci nim vystupuju Cinitele zmeny, posunu-
tia, rozsirenia. Takto sprostredkovany kontrast funguje tym v prie-
store mikroStruktury, vacsich segmentov i celej skladby na trovni
melodiky, rytmicko-metrickej organizacie, akordickych tvarov, har-
monicko-zvukového profilu i budovania tektonického podorysu.
U7 tivodné takty predestinuju dolezity vztah tondlneho centra (tén
d) sprvu redlneho, neskor latentného voci pohybu v jeho okoli.

Pohyb je realizovany tym naj-

o ® _ — aspornejsim melodickym
e e e o o e i ; vzruchom — malou a velkou
,,‘,f"" sekundou, takyto rozkmit
‘W’\‘ v stenochorickom priestore je
‘.' o | S ! (bartékovsky motivovanym)
< prispevkom k moddlnemu
o ——— preklenutiu protireceni medzi
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”y‘,&m = v diatonikou a chromatikou,

ktoré je geneticky dané aj vo
varia¢nej melodike autentic-
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a ozivenie Burlasovej skladby Planctus pre slacikovy orchester. Vy- 7 kych Tudovych piesni. (Zo
. o . . . Sl ’E a Y p P
razny kvalitativny vzostup v ramci dozrievania skladatelovej indi- Ho—F—T—ta—t 1 Stidia modélne tvarovanych
o e = melodickych motivov Barté-
Largo espressivo 4 =96 . ) h}. g > ol _ kgvych a Ja.navckov/ych skl'a-
Do —— — - — —— H——F dieb odvodil Cesky teoretik
Vielini 1. | e e mf TR E=""——1 " Jaroslav Volek pojem ,flexi-
> ‘ (przz.) - bilné diatonika*, ktory vysti-
Violini I. b w . 1 .
= b huje bohatstvo variabilnych
Viole 1 — Jmarcolo premien do tej miery, Ze dia-
= Priklad 2 tonickymi postupmi sa ob-
(arcod| D _— ] . | . . o 42
Viole 1. |5E¥ miA—o—alsbe et abs atais siahne kompletny dvands(to-
= ‘;p ' —_— novy terén temperovanej chromatiky).
Violonce 2. [EEE Impulz udany v hlase violy — PR. ¢. 1 — sa prendsa do dalsich
4 el LA B 2 . . . z
= hlasov tak, Ze sa vyplni najprv priestor spodnej kvarty, ndsledne
. = = = vrchnej kvinty — ¢o zodpoveda Strukturdlnym vrstvam slovenskej
Violorcelli LA I'udovej piesne. Aj chronometricky sedemosminovy vzorec, tvore-
Controbassi FEX = ny aditivnym spojenim nerovnakych metrickych dlzok (3+4) —
stabilny pre celt skladbu — moZno rozmanite vyplnat (ako potvr-
dzuje uz violové inicium). Jeho volba tiez potvrdzuje skladatelovu
A [©) afinitu k rytmickym nepravidelnostiam, charakteristickym pre
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Priklad 1

viduality ako v zborovom diptychu, (v porovnani s jeho predchaé-
dzajdcimi opusmi venovanymi slacikovej zostave) mozno zazna-
menat aj v tomto diele — Planctus je hudbou, domyslajicou prvky
integrity a koncentracie, ktoré mohol Burlas obdivovat v Bart6ko-
vom tvorivom dedicstve. Na takomto vysledku sa mohol podielat
aj osobity vonkajsi podnet — 12-minttovy celok jednocastovej sklad-
by vznikol akoby jednym dychom, skladatel ju napisal v priebehu
posledného augustového tyzdna roku 1968, otraseny vpadom vojsk
Varsavskej zmluvy do vtedajsieho Ceskoslovenska, znamenajticich
koniec tunajsicho tsilia o demokratiza¢ny proces.

Podstatnym tmelom koncentracie Planctu je permanentné na-
patie, rastice z potvrdzovania a typov variantného obmenovania

2y

kldcového ndpadu, na jednej strane su pritomné prvky fixacie,

folklér. (Podobny typ — tdzky melodicky ambitus v pafosminovom
priestore — pouzil Burlas v prvej Casti Slacikoveho sexteta). Sekundo-
vy interval neprevldda len v melodickej sfére, ale aj v akordickej
oblasti, sposobom pre skladatela prizna¢nym, biakordickym spo-
jenim dvoch molovych trojzvukov v polténovej vazbe. Tym sa za-
bezpecuje aj dalsia vrstva homogénnosti skladby — jednota medzi
horizontdlnymi a vertikdlnymi reldciami ako dolezitd sucast har-
monicko-zvukového idedlu. Prvy vrchol polyfénneho zahustova-
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nia sa v Plancte docieluje vzostupom takto zostaveného Sestzvuku
—PR.C. 2.

Pre Burlasovu kompozi¢nt stratégiu rozmanitého riesenia vzta-
hu zachovania a zmeny je prizna¢né ,,odovzdavanie” impulzov
z jednej fazy hudobného toku do druhej, za tcelom ich nového
uplatnenia. Tak sa malosekundovy melodicky pohyb z tivodnych
taktov transformuje na element vysostne sonicky budovanej plo-
chy - 6 ténového clustra

(f-h), ktory sa vzdujme & fempo

pokrytia 12-ténového " ab® plie EL"E BE’ F’é_é—'—.‘h:;
kompletu doplna glis- 3 i S S
sandom v kontrabasoch £F |
—PR. ¢. 3. Clustrovy su- » Eﬁgﬁ:ﬁ&

zvuk sa prirodzene roz- T e grb =

vadza do sedemzvuku fJf '
zostaveného z Cistych | ;

kvart —dalsicho typu b
vertikdlno-struktural- f;ﬂv' M 7 _1 1
neho idealu Burlasovej A e s opsl esew

hudby. MoZnost varia- f,'f’l —

bility modelu v polyfo- ! lip fﬁpbpi?;
nickom celku spdsobom £ — e
inverzne stavanych pro- R 3

tihlasov, vyuzil Burlas ge ppppe p poms
na vrchole dalsej grada- — — ————
cie—PR. ¢. 4 —ponej na- f*/;zz

sleduje stiSenie, zjedno- 5 ; —— f e ]‘
dusenie, vycistenie, f;-i e

akoby ceztira na nabra-
nie dalSieho dychu.
V ramci variability vyu-
Ziva skladatel aj vztah relativne celistvého znenia a pravidelného
pohybu voc¢i melodickym fragmentom rozmanitého tvaru na zvy-
Senie nepokoja a vzruchu. Tieto fragmenty mdzu byt monoténne,

Priklad 4

zdroj Strukturdlneho obmenovania je odvodeny z prostredia do-
dekafonickej techniky: voci centrdlnemu ténu ¢ ako opore, sa od-
vija dvojhlasny sirytmicky kontrapunkt, prezentujici kompletné
kvaternion — teda dvandstténovy rad s inverziou a ndsledne raci
tvar s jeho inverziou. Afekt vzdoru a vzruSenia zodpovedajtci pia-
tim variantom prudko stipajiceho motivu v unisone (podobné
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Priklad 5

tvary pouzil Burlas v Epitafe), sprostredkuje poslednt gradaciu
skladby. Po nej nasleduje koda, tvarovo zodpovedajtca introduk-
cii. Zvysuje sa len pocet postupne zadrziavanych ténov, nad ktory-
mi sa ako spomienka objavuje klti¢ovy malosekundovy melodicky
,,povzdych”, aby napokon ndznak pohybu zamikol v akcentovanom
Sestzvuku, zostavenom z velkoseptimovych intervalov, stracajicom
sa v pianissime.

Premiéra Planctu bola v januéri 1969 v podani , Warchalovcov”.
Tomuto telesu je aj dedikovany. Nazov skladby i jej expresivne vlast-
nosti sugerovali posluchd¢om jednak konstatovanie origindlneho
Stylizovania slovenskych Iudovych placiek v priestore avantgard-
nejsich kompozi¢no-technickych postupov (dodekafénia) a pros-
triedkov zvukovosti, ale aj jednoznacny ideovy zamer. Kriticky ohlas
(V. Cizik) po premiére uviedol, Ze Planctus ,je zatial prvou sloven-
skou koncertnou skladbou, ktora vznikla v bezprostrednej blizkosti
tragickych augustovych dni, ... hudobnad rec¢ skladby je svojim lice-
nim ponurej tragiky, beznddeje, ale i tvrdého vzopretia sa realite
a hrdého vzdoru vricneho narodovca zrozumitelnd i priemernému
divakovi.” (Slovenska hudba 13, 1969, ¢. 2, s. 85). Hoci skladatel
zakratko po premiére ziskal za dielo dvojndsobni Cenu — Zvdzu
slovenskych skladatelov a Slovenského hudobného fondu v rozho-
vore zaciatkom roku 1970, kedy sa uz zacal v rdmci tzv. normalizé-
cie pripravovat znovu ideologicky meter na tvorbu, a vyssie cito-
vany kriticky komentdr mohol byt nevdojak zdrojom ttoku na
skladatelovu osobu, musel Burlas odmietat priamu in$pira¢nid
vazbu Planctu na udalosti z augusta 1968. A7 po odstupe rokov
mohol — uZ bez ohrozenia svojej predstavy — potvrdit tato vazbu
(spomentt aj list od Ivana Ballu, ktory mu po vypocuti skladby
napisal, Ze mu bol , jasny jej zamer”) a podciarknut vlastné dobo-
vé naladenie pri kompozicii. Nie ndhodou sa Burlas (ktory pred
vznikom Planctu pisal pomerne zriedka) v najblizsich mesiacoch
vzopal k pozoruhodnej tvorivej aktivite — eSte v priebehu roku 1968
vznikla meditativne ladena Sonatina pre sélove husle. V nasledujicom
roku dokondil cyklus troch miesanych zborov na elegicko-stiesne-
nu poéziu M. Rufusa Zvony (neskor sa priznal, Ze ,,pri versi ‘zem si
pamata, Ze po nej ... myslel na tanky”) a expresivne vypati Hudbu
pre sldcikove kvarteto, kde potvrdil kompozi¢né vychodiska uplatne-
né v Plancte, svedciace o jeho invencnej syntéze domacej folklor-
nej tradicie, inSpirativnosti z umeleckej tradicie eur6pskej hudby
20. storocia (B. Bartok) i zdrojov, ktoré v slovenskej hudbe 60. ro-
kov boli atribtitmi progresivnej orientdcie (dodekafénia, aleatori-
ka, nova zvukovost).

Pramene:
Partitira HF Bratislava 1998; nahrdvka Slovensky komorny orchester, B.
Warchal, CD SF 0005 2131, Bratislava 1992
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Claude Debussy

BRANA DO HUDBY

auguste tohto roka uplynulo stostyridsat rokov od narodenia

Clauda Debussyho, skladatela, ktory sa hrdo oznacoval za fran-
ctuzskeho hudobnika, aby tak pozdvihol sebavedomie kulttry za-
plavenej vlnou wagnerovskej estetiky.

Vasa dusa je vyvoleny kraj,

kde v maskdch z Bergamska pri hre lutny
tancuje sa, kde ako naozaj

vsetci su dnes pod maskami smutni.

Spieva sa podla trubadiirskych mod;
0, tych dd: ldska, Zivot blaha plny...
Neveria jej, no prisla by im vhod,
ale ich piesen stiipa k svitu luny,

k svitu, o krdsny, smutny, ospaly
rozkdzal vtakom, aby snili v hniezdach,
voddm, aby blahom vzlykali

a mramorove, stihle rdstli k hviezdam.

Basen Paula Verlaina Svit luny (uvedena v preklade Miroslava
Valka) nas uvadza to zvlastneho sveta, v ktorom akoby v polosere
vystupujui anonymni aktéri talianskej pouli¢nej zabavy. Podstatou
poetického zazitku je tu priradenie troch kontrastnych ndlad: ve-
selie a tanec, smutok v dusi a transcendentny pocit blaha uprostred
prirody. Popri bohatstve obrazov, popri charakteristickej , hudob-
nosti” slov a slovnych spojent a popri slovnych hrach typu ,, masky
a bergamasky” (tdto sa, zial, zo slovenského prekladu vytratila)
zostava v basni vela zaml¢aného. V koho dusi sa odohrava cely
tento vyjav? udia sa veselia, no spievaju smutnu piesen o Zivote
plnom blaha a neveria svojmu $tastiu. Preco asi? A ako sa to vset-
ko snubi s extatickym a povznasajicim prirodnym obrazom
v zévere basne? Ak sa chceme priblizit k Debussyho hudbe, musi-
me sa zaoberat symbolistickou poéziou Verlaina, pretoze ta pred-
stavovala jeden zo skladatelovych hlavnych inspira¢nych zdrojov
a basen Svit luny je azda kvintesenciou debussyizmu, fenoménu, ktory
bol spociatku vo Franctzsku chdpany pejorativne, no ktory sa na-
pokon stal brdnou do hudby 20. storocia.

Debussy zhudobnil Svit luny najprv ako piesen, neskor sa k nej
vratil v rovnomennej klavirnej skladbe a ked roku 1908 dostal po-
nuku od Dagileva napisat hudbu k baletu odohravajicemu sa
v Bendtkach v 18. storoci, zamyslal nazvat ho Masky a bergamasky
(ponuku napokon neprijal). Jeden z jeho klavirnych Obrazov nesie
nazov A luna klesd nad chrdm, co tu stdl a pod zdverecnymi taktami
jedného z Preliidii Debussy umiestnil ndzov Audiencnd terasa vo svite
luny. Opakujtce sa motivy mesacného svitu, noci, masiek a tanca
(Vone noci, Vecer v Granade, Zvuky a vone viria vo veCernom povetrt, Delfské
tanecnice, Vily su skvelé tanecnice, Tancujuici sneh) len potvrdzuju vy-
nimoc¢nost Verlainovej basne pre Debussyho a v jej svetle relativi-
zuja vzitd predstavu o Debussym ako o predstavitelovi hudobné-
ho impresionizmu. Odhliadnuc od toho, Ze sdm Debussy pohfdal

20. STOROCIA

touto (a akoukolvek) Stylistic-
kou nélepkou, hudobni este-
tici nds uz ddvno presviedca-
ju, Ze Debussyho hudba je viac
spata s dobovym literdrnym
pridom (symbolizmom), nez
s impresionizmom vo vytvar-
nom umeni. Nejde ani tak
o nahradenie jedného oznace-
nia druhym, azda presnejsim,
ako o poukdzanie na neopod-
statnenost hlboko zakorene-
ného myslienkového klisé. Ne-
treba zabtdat, Ze mnohé ino-
vacie v nardabani s harméniou
a faktirou si Debussy osvojil
hned v prvom tvorivom obdob{, ked' sa takmer vylu¢ne venoval
zhudobniovaniu poézie symbolistov. Ak symbolisti hladali nové
emocie v prekvapivych vyznamovych spojeniach, ak ich poézia bola
,,volnou fantdziou ibohej l'udskej bytosti, ktora sa tesi a place, ktora
hresi a kaja sa” (Emile Zola o Verlainovi), potom Debussyho nova-
torstvo sa zrodilo prdve v podobnej snahe tlmocit tajomny
a nevyspytatelny svet l'udskej predstavivosti.

Debussy tvrdil: ,,Napriek svojim ndrokom na titul prisaznych
prekladatelov ndm maliari a sochdri mézu dat len velmi volnd
a neudplnu interpretdciu krasy sveta. Zachycuja a zvec¢nuju iba je-
den z jeho aspektov, jednu z jeho chvil. Len hudobnici maju privi-
légium zachytit celd poéziu noci aj dna, zeme aj neba; rekonstruo-
vat ich atmosféru a rytmus ich neprestajnych zachvevov.” Pri iej
prileZitosti povedal: ,,Hudba sa neobmedzuje na viac alebo menej
vernd rekonstrukciu prirody, ale je schopnd odhalovat utajené su-
vislosti medzi prirodou a predstavivostou.”

Debussy nemal rdd hudbu sputant akademickymi pravidlami
a svoju satiricku a Casto sarkasticku kritiku mieril na predstavite-
Iov tradicionalizmu vo franctzskej hudbe (Saint-Saéns, d’'Indy,
Franck): ,, Zdkladom symfénie zvycajne je melddia, ktora sklada-
tel pocul v detstve. Prvy diel je beZznou prezentaciou témy, ktord
bude skladatel spracovavat; potom prichddza nevyhnutnd ampu-
tacia udov; druhy diel prebieha akoby vo vyskumnom laboratériu;
treti diel je o nieco veselsi a detinskejsi, je popretkavany sentimen-
talnymi frazami, pocas ktorych melddia ustupuje ako sa patri; znova
sa viak objavuje a amputécia pokracuje... Cim dalej, tym viac som
presved¢eny, Ze hudba sa v podstate neda sputat do tradi¢nej
a ustalenej formy. Tvoria ju farby a rytmy.”

Iba pri povrchnom kontakte s Debussyho hudbou sa ndm méoze
zdat, Ze po¢tvame zvukovt evokdciu predstavy obsiahnutej v nazve
skladby. Velkost tejto hudby tkvie prave v tom, Ze cez verbdlne
ndznaky smeruje priamo k mnohozna¢nému, premenlivému
a nesputanému dusevnému svetu ¢loveka a ako umelecky symbol
v lom zostava otvorend mnohym sposobom interpretacie.

PETER ZAGAR
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Claude Debussy
PAN OSMINKA, NEPRIATEL AMATEROV

[...]1 Vtej chvili niekto zazvonil pri dverdch aja som spoznal
pana Osminku. Netreba rusit plynulost tohto rozpravania zrejmy-
mi ¢i bandlnymi detailmi jeho prvej navstevy.

Pan Osminka bol ttly, zoStvereny muz s gestami, ktoré sa ho-
dili k debatam o metafyzike. Najlepsie si jeho ¢rty predstavite, ked
si spomeniete na dZokeja Toma Lanea a na M. Thiersa (francizsky
politik, 1797-1877, pozn. prekl.). Ked hovoril, takmer Sepkal a nikdy
sa nesmial, iba z ¢asu na cas svoje poznamky podoprel tichym
usmevom, vdaka ktorému sa na celej jeho tvari, po¢nic nosom,
objavili vrasky, tsmevom, ktory trval neznesitelne dlho.

Ihned ma zaujal svojimi zvlaStnymi ndzormi na hudbu.
O orchestralnej partitire hovoril ako o obraze. Zriedkakedy pouzi-
val odborné terminy, ale vyblednuta a trocha zasla elegancia jeho
zvlastneho slovnika pripominala cingot starych minci. Spominam
sina jeho porovnanie beethovenovskej a wagnerovskej instrumen-
tacie; prvu si predstavoval ako ¢iernobielu techniku, ktorej vysled-
kom st jedine¢né odtiene Sedej a druhti ako pestrofarebny, rovno-
merne natrety ,,make-up”, v ktorom sa podla neho nedd rozoznat
tén husli od ténu pozauny.

Jeho neznesitelny dsmev sa zvlast prejavoval, ked hovoril
o hudbe, tak mi zrazu zislo na um, Ze sa ho spytam na jeho povo-
lanie. Odpovedal spésobom, na ktory sa nedalo reagovat: , Nepria-
tel' amatérov.” Potom monoténne a podrazdene dodal: , VSimli ste
si niekedy nevrazivost koncertného publika? Pozorovali ste tie

takmer omamené tvare vyjadrujice nudu, nezdujem a dokonca
hlipost? Nikdy nepochopia uslachtild dramu skryta v symfo-
nickom konflikte, vdaka ktorému sa ¢lovek moze dotknaft vysin
harmonickej Struktiry a nadychnut atmosféry dokonalej krasy. Tito
I'udia pripominaji viac-menej dobre vychovanych hosti; trpezlivo
znasaju muky situdcie, v ktorej sa ocitli, a zostavaju len preto, aby
ich ostatni videli na konci odchddzat, ved nac¢o tam potom vdbec
chodili? Musite uznat, Ze toto je dostatocny dovod na ve¢nd nena-
vist k hudbe.”

Namietol som, Ze som uz zazil, dokonca aj na vlastnej kozi, oprav-
nené prejavy nadsenia. Na to odvetil: , Velmi sa mylite; ak ste pre-
javili tol'ko nadsenia, tajne ste dufali, Ze jedného dnia aj vam preja-
via podobné nadsenie. Iste viete, Ze skutocné vychutnanie krasy je
sprevadzané tichom. Povedzte, ked pozorujete kazdodenny zazrak
Gsvitu, zislo vam niekedy na um tlieskat? Pritom iste pripustite, Ze
to je trocha spontdnnejsi jav, nez vsetky vase hudobné malickosti.
Navyse, zoci-voci tsvitu sa citite taky maly, Ze sa nemozete stat
jeho sucastou. Stojac pred tzv. umeleckym dielom ste vSak sdm
sebou a mate klasicky zargon, ktory vdm umozniuje vyjadrit sa.”

Neodvazil som sa suhlasit s nim, pretoze ni¢ nenahlodd kon-
verzaciu viac, nez suhlas. [...]

(Uryvok)
PREKLAD PETER ZAGAR

CLAUDE DEBUSSY ® Chronologicky prehlad premiér skladieb a délezitych udalosti

1862 C. D. sa narodil 22. augusta 1901 C. D. publikuje prvé fejtény, 1911 Martyrium sv. Sebastidna, mysté-
v St. Germain-en-Laye kritiky a glosy pod pseudonymom rium; Rapsédia pre klarinet a klavir
1872 zadiatok $tddia na Parizskom Monsieur Croche (Pdn Osminka) 1913 Jar, symfonicky diptych; Hry,
konzervatériu 1902 Pelleas a Melisanda, opera; taneénd poéma; Obrazy,
1880 Nadezda von Meck angaZovala Pre klavir symfonicky triptych; Syrinx
C. D. ako utitela hudby jej detfi 1904 C.D. opusta manzelku a Zije s Emmou pre flautu; Preludid Il pre klavir
1884 ako vifaz Rimskej ceny strdvil dva Bardac; Tance pre harfu a sldgikovy 1914 Tri bdsne Stéphana Mallarmého
roky v Rime orchester; Rytiny pre klavir pre hlas a klavir
1888-1889 ndvstevy Bayreuthu 1905 narodenie dcéry Claude-Emmy; 1915 En blanc et noir (Cierno-bielo)
1889 zozndmenie sa s hudbou Javy na More, tri symfonické skice; Masky pre dva klaviry
Vieobecnej vystave v PariZi a s pre klavir; Ostrov radosti pre klavir 1916 Etudy pre klavir
partitdrou opery Boris Godunov 1906 Obrazy | pre klavir 1917 Sondta pre violonéelo a klavir;
1893 Vyvolend, lyrickd poéma; 1907 Pét basni Charla Baudelaira Sondta pre flautu, violu a harfu;
Slé¢&ikové kvarteto pre hlas a klavir; Mald suita Sondta pre husle a klavir;
1894 Prelddium k Faunovmu pre Stvorruény klavir/orchester Sest antickych epigrafov pre
popoludniu; Arabesky pre klavir 1908 svadba s Emmou Bardac; Stvorruény klavir
1899 svadba s modelkou Lilly Texier; Mdrnotratny syn, lyrickd scéna; 1918 C. D. umiera na rakovinu
Snenie pre klavir Obrazy Il pre klavir; Detsky kitik 15. marca v Parizi
1900 Bilitisine piesne pre hlas a klavir; pre klavir 1919 Skrinka s hra¢kami, balet;

Nokturnd, symfonicky triptych;
Stajerskd tarantela pre klavir

1910

Skladbi¢ka pre klarinet a klavir

1910-1911 Prelddid | pre klavir

Rapsédia pre altovy saxofén
a orchester

Scriptorium Musicum,

— INTERLAN spol. s . o.
= Computer Networks hudobne vydavatelstvo

sadzba not
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pre dokonaly zdazitok z hudby

K REPRODUKOVANEJ HUDBE SA HUDOBNA VEREJNOST OD POCIATKU STAVIA POMERNE REZERVOVANE. REPRODUKTOR, CI HIFI APARATURA MOZU POMERNE TAZKO
PONUKNUT HUDOBNY ZAZITOK POROVNATELNY SO ZIVOU PRODUKCIOU. JE TO DANE PREDOVSETKYM MOZNOSTAMI SYSTEMOV NAHRAVANIA A REPRODUKCIE REALNEHO
ZVUKU. PRAVE TATO ULOHA, PRIBLIZIT ZAZITOK Z REALNEJ HUDOBNEJ PRODUKCIE, STALA PRI ZRODE NOVEHO ZAZNAMOVEHO FORMATU SuPER Aubio CD.

sudia od nepamati tdzili zachytit svoj
hlas a iné zvuky okolo seba a aj v tejto
oblasti Tudskd vola a vynaliezavost sldvila
napokon tspech. V histérii zvukového za-
znamu je niekol'ko vyraznych medznikov.
Vobec prvy, kto dokézal zachytit zvukové
vlny siriace sa vzduchom na nejaké médium,
bol legenddrny vyndlezca T. A. Edison, kto-
1y svojich priatelov a zndmych zabdval tym,
Ze ich nahraval na svoj fonograf. Stal sa tak
impulzom k neuveritelne rychlemu rozvo-
ju v oblasti metéd nahrdvania a repro-
dukcie zvuku.

V pomerne rychlom ¢asovom slede na-
stupili vinylové platne ako univerzdlne
zaznamové médium. V Styridsiatych rokoch
dvadsiateho storocia nastupuje magnetic-
ka paska, ktorej pamiatové kapacity sa po-
stupne zlepSovali. Mdlokedy si uvedomime,
Ze prave rozvoj zvukovych médii mal a ma
priamy vplyv na expanziu hudobného prie-
myslu a popularitu hudby ako takej. Dalsf
vydobytok v oblasti spracovania zvuku je
toho jasnym prikladom. Ked zaciatkom
osemdesiatych rokov spolo¢nost Sony pred-
stavila formdt CD nosicov, nikto netusil, ako
vyrazne sa tdto inovdcia podpiSe pod expan-
ziu réznych hudobnych zanrov. CD nosic¢
naozaj priniesol vela nielen samotnym hu-
dobnikom ¢i hudobnym producentom, ale
predovsetkym uzivatelom: vyrazne zlepsil
kvalitu reprodukcie, pontikol uzivatelom
jednoduchy a rychly pristup k hudobnym
zaznamom. Niektori hudobni fanusikovia
sa vsak stdle nostalgicky vracali k anal6-
govym nahravkam a digitalizaciu hudby
povazovali za nieco, ¢o ochudobniuje ich
hudobny zazitok. Dal$im spracovdvanim
digitdlneho signdlu (napriklad digitdlnymi
ekvalizérmi) sa pri konvenc¢nom CD totiz
stracaju niektoré spektra frekvencii, ktoré
priamo l'udské ucho nepocuje, ale predsa
len vnima.

Pre tvorcov formatu CD, spolo¢nosti
Sony a Philips, to bola dalSia vyzva, ako
dalej zlepSovat kvalitu zvukového zdznamu

SUPER AUDIO CD

a popritom sa nevzdat komfortu, ktory do-
siahli pri CD. Vysledkom vyvoja malo byt
nielen vacsie mnozstvo dat, ktoré by mal
obsiahnut novy hudobny format, ale aj vy-
tvorenie nového systému nahrdvania. Upl-
ne sa zmenil pristup k digitalizacii dat. Vni-
kol tak unikdtny hudobny format Super
Audio CD, ktory skibil flexibilitu digital-
neho, a pri tom zachoval kvalitativne vlast-
nosti analégového zdznamu.

Super Audio CD oproti konvencnej pul-
zovej moduldacii, pouzitej pri CD, presne
kopiruje redlne zvukové viny. Hoci aj tento
format vyuziva digitalizaciu dat, vysledné
déta su prakticky totozné s datami, ziska-
nymi pri analégovom spracovani. Parado-
xom je, Ze technoldgia, pouzitd pri Super
Audio CD, je v podstate jednoduchs$ia ako
pri konven¢nom CD. Pri Super Audio CD
nedochddza k decimdcii signdlu ani na stra-
ne spracovania analégového na digitdlny
signdl, ani na strane prenosu digitdlneho
na anal6govy signdl a jeho interpoldcii.

Kazdy priestor, v ktorom vznika hudba
—¢iuzje to koncertna miestnost alebo otvo-
rené priestranstvo —ma svoju Specifickd at-
mosféru. Prave jedna z klticovych vlastnosti
formdtu Super Audio CD, tzv. multikandlo-
vy zdznam, dokdze zachytit aj Sirsie spek-
trum roznych odrazov a vytvori plastickt
predstavu zvuku. Jednou z najvacsich pred-
nosti nového systému je neporovnatelne
vyssia kapacita disku oproti konvencnému

CD. Takto ziskany priestor dokadze zachytit
niclen klasicky stereo (dvojkandlovy) hu-
dobny zdznam, ale aj spominany multika-
nélovy zaznam. Pri multikandlovom Super
Audio CD ma posluchac pocit, ako keby se-
del uprostred orchestra, zboru ¢i jazzovej
kapely. Vyssia kapacita Super Audio CD
umoznuje na nosi¢ ulozit aj informacie
o tvorcovi, texty piesni, ¢i obrazky. To sa-
mozrejme otvara pre tento format nové
moznosti.

Doélezitou vlastnostou formdtu Super
Audio CD je systém ochrany autorskych
prdv. Pouzitd technolédgia Pit Signal Proces-
sing je zaloZend na vodotlaci po celej plo-
che nosica, ktory dokdze prehrdvac snimat.
Preto dokdze prehrat iba origindlny nosic.
Ochrana sa vztahuje aj na reprodukciu no-
sicov. Z toho dovodu poskytuje Super Au-
dio CD tplnt ochranu autorskych prdv in-
terpretov a hudobnych vydavatelstiev. Vy-
robcovia intenzivne pracujd na spojeni
vsetkych existujucich zvukovych formatov
od konve¢ného CD cez DVD audio azZ po
SACD. Na kombinovanych prehravacoch si
uzivatel moze prehravat nielen hudobné
ukazky ale aj obrazové DVD formaty. Pre
hudobné spolocnosti je vsak dolezita kom-
patibilita SACD a konvenc¢ného CD. Tu za-
bezpecuje tzv. hybridné Super Audio CD,
ktoré obsahuje okrem vrstvy urcenej pre
format Super Audio CD aj CD vrstvu. Pri
sticasnej popularite CD formatu nemozno
predpokladat, Ze Super Audio CD plne na-
hradi CD format. Predstavuje skor akysi
doplnok pre najnaro¢nejsich fanusikov
a otvara nové moznosti interpretom i zvu-
kovym technikom.

MARIAN GAJDOS

Viac informdcii o0 hardware k Super Audio CD
ziskate na stranke www.sony.sk, informdcie
0 Formdte Super Audio CD na strdnke
www.superaudio-cd.com
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PavoL LELENAY

Rosko 24 pociTacon

O PaAvLOVI ZELENAYOVI SA HOVORI, ZE JE CHODIACOU ENCYKLOPEDIOU SLOVENSKEJ POPULARNE] HUDBY. ON TO VSAK POPIERA:
,---VIEM IBA TO, €O MAM ULOZENE V POCITACI...” PRAVDA, DO POCITACOVES PAMATE BOLO TREBA POZBIERAT A VLOZIT STOVKY,

BA TISICKY FAKTOV O HISTORII SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY. PAVOL ZELENAY ICH ZBIERA UZ STYRIDSAT ROKOV. A TAK TENTO ZNAMY
SKLADATEL POPULARNYCH PIESNI JE DNES UZ AJ UZNAVANYM EXPERTOM DEJIN SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY A REALIZATOROM
VYNIMOCNEHO ZVUKOVEHO PROJEKTU ,,ANTOLOGIA SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY".

STALE MLADISTVY SEDEMDESIATNIK PAVOL ZELENAY JE FANATIKOM PRACE, ALE | ROJKOM, KTORY MA PLANY NAJMENEJ NA DVADSAT
ROKOV DOPREDU. V NASOM ROZHOVORE SME ZACALI PRI ZRODE JEHO PROJEKTU DEJIN SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY.

Ako to celé zacéalo?

Ked som vstipil do populdrnej hudby, ludom, ktori v nej pésobili,
neraz vyéitali mald profesionalitu. Ja si myslim, Ze populdrna hudba
je v podstate produktom ludovo-umelecke] tvorivosti. Nijaky novy
$tylovo-Zdnrovy smer v tejto hudbe totiZz nevznikol na vedeckom
principe. To viak neznamend, Ze ludia, ktori sa podielajd na jej
vzniku a §ireni, by nemali byt hudobne vzdelani. Prdve naopak.
Preto som sa zaéal postupne zaujimat, ako zvysit Grover autorov
a interpretov tohto druhu hudby. Po roku 1945 nebolo na kniz-
nom trhu o populdrnej ¢&i jozzovej hudbe ni¢. O zahrani¢nom dia-
ni sme sa dozvedali iba z po¢tvania dostupnych rozhlasovych sta-
nic. Mnohé veci sa preto robili intuitivne. Niekedy to vy$lo, inoke-
dy nie, no &asto ndm to pomohlo hladafi svojské cesty. Za minulého
rezimu bola tendencia gkolit autorov a inferpretov prostrednictivom
osvetovych zariadeni. Postupne som sa stal nielen posluchd¢om
semindrov, ale aj ich lektorom. A tak som rokmi dost dékladne
zmapoval problematiku, s ktorou sa ludia v nasom Zdnri pasova-
li. Ak si v kazdom odbore ludskej &innosti dokdzu zaobstarat od-

borné poznatky i zo zahranitia, vlastind histériu nemdme odkial

doviezf — 10 si musime napisat sami. Ked som na to upozortioval,
kolegovia ma zahriakli: ,Uz o tom nehovor, ale to napi$!” Necitil
som sa povolany na pisanie dejin, na druhej strane, mdj Zivot sa
odohrdval paralelne so Zivotom slovenske populdrnej hudby, a tak
som citil mordlnu povinnost vo¢i tejto téme. Navy$e som sa naro-
dil priblizne v ¢ase, ked vznikali prvé slovenské taneéné piesne.
Sest rokov po mojom narodeni vy3lo na platni ,prvni slovenské
tango” od Alexandra Aranyosa Dita. Hoci sme Zili na vidieku, ro-
di¢ia mali rddio na baterky a nafahovaci gramofén. A tak som od
Utleho detstva po¢ival dobové §ldgre. Nosil ndm ich — oby&ajne

na Vianoce — mamin brat, ktory $tudoval na prdvnickej fakulte
v Bratislave. Poznal a pamétal som si ich vela. Pravda, rokmi sa
m&j vkus menil. Za $tudentskych &ias bol mojim idedlom skér Glenn
Miller a swing nez Pdlka a Dusik...

Kedy si teda zaéal skladat mozaiku dejin slovenskej popu-
larnej hudby?

V rokoch 1958-1967 som pésobil ako aktivny hudobnik v Tatra
revue. Kedze nase produkcie boli veger, mal som volné dopolud-
nia. Aby som ich vyuzil, za¢al som robif rozhovory s osobnosfami
populdrnej hudby. Nechcel som ich publikovaf, ba netdzil som ani
pisaf dejiny — iba sa dozvedief nie¢o zaujimavé. Ziskal som tak
vzdcne rozhovory s fudmi, ktori uZ nie s0 medzi nami. Osobne
som poznal Frantigka Kridtofa Veselého — neskér som dokonca
aranzoval hudbu k filmu Skanddl v Melodias banke, kde Vesely
hral a spieval... Nie raz som sa prechddzal v Horskom parku so
Stefanom Hozom, prvym interpretom slovenskych $ldgrov. Vzdpa-
ti som si doma zapisoval jeho spomienky. Mdm zaznamenané
rozhovory s Jankom Blahom, Dusanom Pdlkom, Gejzom Dusikom
a mnohymi dal$imi skladatelmi a interpretmi zakladatelske| ge-
nerdcie. Nezachytil som iba Alexandra Aranyosa, ktory niekedy
pred rokom 1939 emigroval do Ameriky. Pred $tyrmi rokmi som
bol viak edte v pisomnom styku s jeho Zenou, ktord Zije v USA. T4
mi poskytla vzdcne informdcie a fotografie manzela. V Sestde-
siatych rokoch som mal dokonca vypracovand sériv 10-15 otd-
zok, na ktoré mi moji ,respondenti” odpovedali. To mi dalo ob-
jektivnej$i obraz o zadiatkoch a prvych rokoch slovenske| popu-
ldrnej hudby. V rozhovoroch so zijucimi skladatelmi a interpretmi
som neprestal dodnes. Som presvedéeny o jedineénosti a vzdcnosti
ich postrehov.
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Postupne si sa dostal do hudobného Zivota nielen ako muzi-
kant, ale aj ako organizator hudobného zivota. To ti zrejme
pomohlo dostaf sa v téme o krok dale;...

Osemndst rokov som bol vedicim Redakcie populdrnej hudby
v byvalom Ceskoslovenskom, dnes Slovenskom rozhlase
v Bratislave, s ktorym dodnes spolupracujem. Bol som ¢&lenom,
a v istom obdobi aj predsedom Pracovnej skupiny autorov popu-
ldrnej hudby na byvalom Zvéze slovenskych skladatelov. Tu som
sledoval a ¢iastoéne aj mohol vplyvat na to, ¢o sa dialo
v populdrnej hudbe. Chtiac-nechtiac som sa ako vedici rozhlaso-
vy pracovnik musel zaoberat i zdkonitostami vyvoja a v nadvéz-
nosti na ne i perspektivou slovenske| populdrnej hudby. Opéf sa
ukdzala vnitornd potreba nie¢oho, ¢o by sumarizovalo doterajsi
vyvoj populdrnej hudby. Napokon sme napisali spolo¢ne
s Ladislavom Soltysom $tudiu o prvych tridsiatych rokoch nagej po-
puldrnej hudby. Tdto prdca nevysla tlagou, je archivovand
v Hudobnom fonde. Dnes by som uz mnohé veci vedel doplnif,
niektoré by som inak formuloval, no kazdopddne, je to dokument
doby a vtedajdieho poznania.

Ako vznikla idea Antolégie slovenskej populdrnej hudby,
ktord je vlastne znejucimi dejinami nasej pop music?
Pvodny projekt som zadal roku 1988 do Stétneho hudobného
vydavatelstva OPUS. Navrhoval som vydanie desiatich dlhohraju-
cich platni, ktoré by obsahovali vyber stavebnych kameriov slo-
venske| populdrne| hudby prvych tridsiatich rokov jej existencie.
Predstavili by slovenskych skladatelov, interpretov, spevdkov, diri-
gentov i orchestre prostrednictvom cca 170 skladieb. Po prvej LP,
ktord vysla roku 1991, sa zaéali uplatiiovaf nové zvukové nosice —
kompakiné disky. A tak druhy diel Antolégie uz vysiel roku 1996
na CD. Medzitym sa vypredalo LP s prvym dielom Antolégie, a tak
roku 2000 vysla doplnend reedicia tohoto dielu na CD. Buklet,
ako sGéast dramaturgicky rozdireného CD, poskytol priestor na
obsaznejsi text s fotografiami vyznamnych osobnosti nadej popu-
|drej hudby. Kazdé CD md — okrem zastredujiceho ndzvu — qj
vlastny ndzov, podla skladby, ktord charakterizuje dané obdobie.
Prvd &ast antolégie Este raz ku tebe pridem je nazvand podla po-
puldrneho Pdlkovho tanga, druhd &ast sa vold Rodny méj kraj —
Zem slovenskd, pricom Zem slovenskd je menej zndmy, no po-
vodny ndzov zndmeho Dusikovho tanga Rodny méj kraj. Takto
pieseri nahral aj Janko Blaho s orchestrom Harryho Hardena. Tretia
¢ast vy$la pod ndzvom Dedinka v ddoli. Toto CD koné&f vyvoj po-

puldrnej hudby do roku 1941 vrétane. Stvrty diel Cesta domov
(podla populdrnej piesne Réberta Hrebendra) pripravujem na vy-
danie; bude obsahovat piesne z rokov 1942-1944. Na jeho vy-
danie chyba mali¢kost — dostatok financif... Piaty diel md ndzov
Ked' rytmus vold — &o symbolizuje povojnovy prienik swingovej
hudby k nédm... Dalgie diely Antolégie si sice vydavatelsky
v nedohladne, no mdm ich vietky dramaturgicky pripravené az
do konca roku 1963 — tymto rokom by mala antolégia kondif.
Peniaze su dnes problémom kazdého autora a vydavatela.
Je v nich ukrytd aj éasovd perspektiva vyddvania tvojho ob-
divuhodného projektu.

KedZe antolégia je viac kultdrny ako obchodny ¢&in, nemozno rd-
taf s masovym ndkladom a predajom jednotlivych CD. Realita je
takd, Ze s priblizne dvojrognou podporou Stétneho fondu kultory
Pro Slovakia vyjde vzdy jeden diel antolégie. Rozpodet na jedno
CD je cca 160 000 Sk, prispevok z Pro Slovakie tvori menej nez
polovicu tejto sumy. Zdé sa mi, Ze rozpoéet na jedno CD je smies-
na ,cifra” pri miliénoch, ktoré lietaju v kazdodennom Zivote okolo
nds.

Kto je vydavatelom Antolégie?

V podstate e to jeden podnik, i ked jeho ndzvy a vedenia sa me-
nili. Prvd platiia vy$la v OPUSe, druhé patri firme BONTON a.s.,
tretiv a daldie md v pldne SONY MUSIC/BONTON (SLOVAKIA).
Prvé tri diely antolégie su teda na svete, Stvrty je pripraveny
na vydanie - zostdva pripravit autorsky este sedem CD. Kedy
sa ich do¢kédme?

To zdvisi na peniazoch a uréite aj na mojej fyzicke| a duSevnej
dispozicii. Vietky potrebné podklady mdm pripravené, ale musim
veci pozorne sumarizovat a triedif. Z pévodnych 160-170 titulov
na zamyslanych 10 LP by mohlo byt na 10 CD nosi¢och az 240
titulov! Predstavia nielen autorov a inferpretov, ale aj orchestre,
kapely, dirigentov. Za tymito suchymi &islami sa skryva $tyridsaf
rokov zberatelskej, badatelskej a koncepénej préce, ktord sa mi
stala celozivotnym koni¢kom.

Na éom pracujes v tomto horicom lete?

Na buklete $tvrtého kompakiného disku. Buklety su vlastne texto-
vymi kapitolkami, miniatdrnou kostrou zamyslanych — moznych —
dejin slovenskej populdrnej hudby. Azda by raz mohla vyjst aj ich
kniznd podoba. Ziskal som vela zaujimavych fotografii — uvidi-
me... S trochou sarkazmu méZem povedaf, Ze pldny mém na vela
rokov Zivota, preto sa snazim zdravo Zif.

PAVOL ZELENAY ® narodeny 15. 4. 1928 v Zohore

Po maturite na gymndziu v Piesfanoch
$tudoval odbor zememeraéstvo na Slo-
venske| vysokej $kole technickej. Paralel-
ne s vysokou $kolou $tudoval klarinet na
Hudobnom Ustave hl. mesta Bratislavy,
kde absolvoval roku 1952. Poéas $tudia
hrdval vo viacerych $tudentskych kape-
l&ch. Po skonéeni zdkladnej vojenskej
sluzby (1952-1954) pracoval na Vojen-
skom projektovom Ustave. Od aprila
1958 do septembra 1967 pésobil ako
profesiondlny hudobnik, aranzér a skla-
datel v Tatra kabarete (neskér Tatra re-
vue) v orchestri Juraja Berczellera.

Od roku 1952 sa venoval tvorbe ta-
ne¢nych piesni. Je autorom swingovej ge-
nerdcie, pricom jeho tvorba mé $irsi za-
ber. Napisal viacero scénickych a filmo-

vych hudieb, skladby, ktoré mozno charak-
terizovat ako oddychovi zdbavni hudbu,
tieZ niekolko Sansénov a skladieb pre dy-
chovd hudbu. Roku 1974 vyhral Zlatd bra-
tislavskd lyru s piesfiou Zem pamétd (Ka-
rol Duchori) a roku 1976 s piestiou Pdr nét
(Jana Kocidnovd).

Od aprila 1967 bol vedicim Redakcie
zdbavne| hudby (neskér Redakcia populdr-
nej hudby) Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave, v septembri 1984 ho z politic-
kych dévodov (ako nestranika) odvolali
z funkcie; neskér bol hudobnym redakto-
rom tej iste] redakcie. Popri redakénej prd-
ci sa venoval jednak problematike vyuZitia
poéitaéa v oblasti programovania hudby
a prdci rozhlasového hudobného redakto-
ra. Roku 1990 odisiel do déchodku.

Spolu so skladatelom Jdnom Sivéée-
kom sa zaslVZil o zaloZenie a profilovanie
prvych roénikov Medzindrodného festi-
valu taneénej piesne Bratislavskd lyra.
S BL spolupracoval v réznych funkcidch
vy3e 25 rokov.

Postupne zacal publikovat. Napisal
précu Ako hrat do tanca (SHV Bratisla-
va, 1964), s Ladislavom Soltysom $tidiu
K dejindm slovenskej tane¢nej hudby (HF,
1964), publikoval éldnky v tlagi, od roku
1993 pracuje na mapovani histérie slo-
venskej populdrnej hudby v rozhlasovom
cykle Pesni¢ky z pamétnika. Od roku
1991 je autorom a dramaturgom projek-
tu Antolégia slovenskej populdrnej hud-
by (Sony-Bonton Slovakia).
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Problémom bolo ziskaf nielen informdcie o osobnostiach
a udalostiach, ale zaiste aj zvukové nahrdavky na starych plat-
niach...

Priblizne na zadiatku Sesfdesiatych rokov definitivne skonéila éra
$elakovych platni. Jednym z rozhodujicich momentov pri mojej
préci bolo, aby sa nahrévky zachovali. Platne sa totiz strdcajd,
postupne nie sU ani ihly ani gramofény, na ktorych by sa dali tieto
platne prehrdvat. Osobne nie som zberatelom platni, ale nahrd-
vok... Nie kazdy maijitel' mi bol ochotny darovaf platne, ktoré s
¢asto rodinnym pokladom, ale zapozi¢at na prehratie mi ich ne-
odmietol nikto. Boli pripady, Ze niektori dedi¢i mi ich dali. Bud'im
platne doma zavadzali, alebo chceli, aby sa niekde zachovali. Pre
mnia bolo délezité ziskat prehlad o dobovych taneénych piestach.
Nie¢o sa mi podarilo zistit z diskografie, ktord vydala Matica slo-
venskd v roku 1959 (Ludovit Januska: Slovenskd diskografia). K nej
som vypracoval uz 29 strdn doplnkov a oprdv. Zistil som, Ze za
prvych tridsat rokov existencie slovenskej populdrnej hudby vyslo
na platniach cca 750 titulov piesni. Do tohoto poétu som nezahr-
nul ich orchestrdlne verzie, ani orchestrdlky a iné formy populdr-
nej & dobovej zdbavnej hudby. Na 10 CD antolégie by mala vyjst
tretina zo spominaného poctu piesni — t. |. asi 240 skladieb.
Aké su etické zdsady pri zvukovych Upravdach selakovych
a vinylovych platni?

Trval som na tom, Ze pri Upravdch sa odstrdnia iba zdvady, ktoré
k hudbe nepatria, t.j. umy, krabance: ale opatrne... Doneddvna
sa totiz Sumy odstranovali filtrovanim, ktorému viak ,podlahli” aj
ostatné zvuky. Na platni je treba nechat podla moznosti autenticky
origindl, pri¢com treba dbat na to, aby sa nenarusila dobovd ver-
nost zvukového zdpisu. Za pomoci novych poéitalovych progra-
mov robia zvukové Upravy hudobni rezZiséri: profesiondli-$pecia-
listi. Celd antolégia by mala mat rovnaké technické parametre,
ale vyvoj technoldgii v hudobnej oblasti napreduje takym tempom
a vyddvanie CD tak pomaly, Ze to asi nebude mozné.

Komu adresujes zvukové dejiny slovenskej populdrnej hudby?
Pévodne to mal byt materidl pre vzdeldvanie zdujemcov z oblasti
populdrnej hudby. Samozrejme, ako pamétnik doby som t0Zil, aby
sa zachovala pokladnica piesni modernej slovenske| populdrnej
hudby obdobia prvych tridsiatich rokov jej existencie. V neposlednom
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rade som antolégiu adresoval archivom, knizniciam
s audiovizudlnym archivom, hudobnym uéilistiam i zberatelom. Moja
préca postupuje pomalsie nielen kvéli financidm, ale je ndroénd na
¢as i pre neustdle objavovanie novych faktov, ktoré ziskavam cez
osobné kontakty, ale aj badanim v Univerzitnej kniznici, v kniZnici
Mestského muzea, v rozhlase $tddiom rozhlasovych programovych
Casopisov, z ktorych zistujem interpretov, orchestre & ndzvy skla-
dieb. Mnohé vzdcne fakty mi odokryl archiv Matice slovenskej ale-
bo prazské archivy a priatelia. Podobné projekty dnes vo svete pri-
pravuju tvorivé timy — ja som tak troska ,sdm vojak v poli”.
Rozhlasové ,Pesnicky z pamdétnika” sU osobitou kapitolou
tvojej zésluznej prdce. Ich oblUbenost u posluchdéov je ne-
spornd, objavitelskd funkcia nezastupitelnd...
Devét rokov pripravujem pre Slovensky rozhlas v Bratislave pravi-
delny cyklus relécii Pesni¢ky z pamétnika, kde zaznievajo dobové
nahrdvky. Je to polhodinovd reldcia, vysieland raz mesacne. Za-
Ciatky tohto cyklu siahaju k spevdeke Meldnii Olldryovej, ktoré pod
tymto ndzvom zaéala s redaktorom Ali Brezovskym osobné spo-
mienky na svoj zivot v populdrnej hudbe. Po nej som autorsky pre-
bral reldciu ja. Na rozdiel od mojej predchodkyne mi nejde o osobné
spomienky — i ked ani tym sa nevyhybam — ale o chronologické
mapovanie histérie slovenskej populdrnej hudby so zaujimavo zne-
jucimi starymi nahrdvkami. Momentdlne som v Pesni¢kdch do pa-
mdtnika ponoreny v roku 1961. Koniec tohto dlhodobého cyklu
plédnujem na jesef budiceho roka, aby som potom mohol robif
edte intenzivnejie na dokoné&eni antolégie a na priprave knizky.
Si autorom viacerych filmovych hudieb. Pracujes stdle aj
v tejto sfére?
Naposledy som robil hudbu k filmu Sila ludskosti reziséra Mateja
Minééa, ktory bol priaznivo hodnoteny doma i v zahraniéi. Pred-
bezne nepldnujem v tejto oblasti ni¢ nové. Co som hudbou cheel
a bol schopny povedaf, to som uz asi povedal — i ked ¢lovek nemé
nikdy hovorit ,nikdy”. Na$u populdrnu hudbu rozvijajt dalsie ge-
nerdcie mladych tvorcov. Mdm vndtorny pocit, Ze komponovanie
ma dnes uz fakticky zdrZiava od méjho momentdlne hlavného
ciela — dokoné&enia Antolégie populdrnej hudby a napisania za-
myslane| knizky o dejindch slovenske| populdrnej hudby.
PrIPRAVILA TEREZIA URSINYOVA

i ked sa miestami tempicky ,zabtuda”.
Kompletnym hudobnym prejavom sa mu
podarilo ,,zastresit” nedotiahnutt javis-
kovu stavbu a kompenzovat miestami

,,polotovarovy” inscenacny produkt.

Dominantnd zaverecna scéna nedomi-
novala. Leskli sa iba , bendtske” trblieta-
vé skrabosky, inak najpompéznejsia scé-
na ostala v celkovom vyzneni a vyraze Se-
diva.

Ba dokonca zapratand mensimi tabu-
retkami znemoznovala aj bezchybny
a hlavne bezpecny tanecny prejav limi-
tovaného baletného telesa. Absentoval
velkorysejsi obraz, o noblesnosti mas-
karného plesu v zdvere nemohlo byt ani
re¢i. Jedinym vitazstvom bol fakt, Ze pre
budtcnost nebude inscendcia komplika-
ciou pre hostujtcich spevakov. Je taka
tradi¢nad, Ze priestor pre vlastna kredciu
a ,1éziu” nebude nikdy problémom. Spi-
na kritérium improvizovanosti, nie pre-
myslenosti a doslednosti. Bez akéhokol-
vek vzruchu velkého historického plat-
na, pripominala skor inscendciu 70. ro-

kov s ambiciou byt ,,out”, nez moznostou
posunut klasicky titul do iného vyklado-
vého pohladu. Ale to chce asi viac casu
aj zaujem a chut zo strany inscenatorov ist
novou cestou. Vsetci traja totiz akoby , tvo-
rili”“ pod vplyvom drogy, zvanej region. Nie
vsetko je vsak uz pre ,iba” regionalnu scé-
nu dobré. A toboz nie pre Banskud Bystri-
cu, ktord md na ,rovasi” niekol'ko insce-
nacnych pocinov. Trio panov ,imidz-
mejkrov” asi zaspalo a rychlo sa prebertc
siahlo do osvedcenej historickej zasuvky.
Ten prach tam bol vsak uz velmi stary!
Inscenac¢nym vkladom do v poradi tre-
ticho nastudovania ,,maskardku” v Banskej
Bystrici bol hudobny vykon a zdmer diri-
genta Pavla Tuzinského. Romantickd
hudba ho vie in$pirovat k malebnym vyko-
nom, pokusa sa viest konstruktivny dialog
s partnermi na javisku aj v orchestrisku,

V roku nasich spolocenskych, historic-
ky vyznamnych zmien prisiel kultdrny
svet 0 osobnost Herberta von Karajana.
Zomrel prave pri priprave festivalového
Maskarného plesu. Bola to tragédia. Nic
podobné sa pri slovenskom Maskarnom
plese v Banskej Bystrici nastastie nestalo.
A predsa. Inscendcia nemd Sancu zara-
dit sa do trvalejsich andlov operného di-
vadelnictva. Pre mnohych ambiciéznej-
Sich by nevyuzitd Sanca nepochybne tra-
gédiou bola. Miroslav Fischer, zda sa, bol
so svojou odvedenou pracou spokojny.
Spokojné bolo aj ,plesajice” publikum.
Takze o ¢o vlastne islo? O obycajny, ,fa-
zaty” verdiovsky , maskardk”.

PS. Ku kvalite potlesku prispela aj popri mne
sediaca (ddma v toalete), ktord pocas premiery
nepretrZite esemeskovala a cosi reparovala.

MARIA GLOCKOVA
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KN Buans Jaiz

POKUSOV O KOMPLEXNE MAPOVANIE HISTORIE JAZZU BOLO V DRUHEJ POLOVICI MINULEHO STOROCIA NIEKOLKO. VIACERE Z NICH SA
UZKO ORIENTOVALI LEN NA HUDOBNE VYPOVEDE, PROFILY OSOBNOSTI A PREDSTAVENIE KIUCOVYCH NAHRAVOK. ZANEDBANOU ZLOZKOU
ZOSTAVALA NEDOSTACUJUCA KONTEXTUALNA NAVIAZANOST SOCIALNOPOLITICKYCH PROBLEMOV DOBY A UMENIA. JAZZ, AKO DOBOVY
FENOMEN, DOKONALE ZAPADA DO ZLOZITEJ STRUKTURY AMERICKYCH DEJIN. TO JE AJ JEDINY SPOSOB A MOZNOST, AKO HO CO
NAJLEPSIE A NAJPRESNEJSIE VYSTIHNUT. PRED PAR ROKMI K NAM DO EUROPY PRENIKALI SPRAVY O PRIPRAVE NOVEHO EPOSU Z JAZZOVYCH
DEJIN. KOMPLEXNY POHIAD NA NAIVACSI ,AMERICKY VYNALEZ 20. STOROCIA” MAL AUTORSKY ZASTRESIT KEN BURNS.

dea celého projektu nevznikla ndhodou. Ken Burns je uz $tvrf
storoie uzndvanym a v americkych dejinéch velmi rozhladenym
filmovym a televiznym dokumentaristom. Specializuje sa nielen na
historicko-politické milniky v dejinéch svojho ndroda, ale véima si
a mapuje ,novoveké revollGcie” ako jazz a baseball, ktoré
z Ameriky expandovali do celého sveta. Akoby formou skladagky
puzzle sa snazi spdjat jednotlivé, zdanlivo nesutvisiace elementy,
a tak vytvérat ¢o najkompakinej$i pohlad na americky svet. Potvr-
dzujb to aj niektoré z jeho poslednych dokumentérnych filmov
a sérii: Civil War (1990), Baseball (1996), Mark Twain (1998),
Thomas Jefferson (1988), Statue of Liberty (1985), Brooklyn Brid-
ge (1980). Civil War poddva a hodnoti jedno z najfazsich a naj-
délezitejsich milnikov amerického ndroda — Obéiansku vojnu,
obdobie formovania ludskych prév a bojov o Ustavu. Jeho pre-
miéra roku 1990 bola ohromujica a nasledovalo po nej $tyridsaf
(1) vyznamnych oceneni, medzi nimi Producent roka, Emmy
a Grammy Awards. V osemndsthodino-
vej sérii Baseball mapuje od roku 1840
zrodenie a premeny $portu, ktory sa pre
mnohych stal americkym symbolom.
Dokument priniesol Burnsovi mnoho
sldvy a kritici opaf negetrili cenami
(Emmy, Clarion Award, The Television
Critics Award). V dejindch PBS (Public
Broadcasting Service, kandl, uvddzajici
predovietkym nduéno-populdrne filmy
a dokumenty) mal najvy3siu rekordné sledovanost — viac nez 45
miliénov divdkov.
Podla spisovatela a esejistu Geralda Earlyho bude Amerika
v dalom tisicro&i zndma vdaka trom veciam: Ustave, baseballu
a jazzu. SU to vraj tri najlepsie veci, ktoré jeho ndrod vytvoril. ,Kazdy
z tychto troch subjektov”, poznamendva Burns, ,ndm denne pri-
pomina, Zze genialita Ameriky je v schopnosti improvizdécie, v nasom
jedine¢nom a démyselnom prepojeni slobody a tvorivosti, v dob-
rom aj v zlom, badatelnom v takmer kazdom geste a nadychnuti.
V ni¢om inom to nie je také zrejmé ako v jazze, v jedinej umelec-
kej forme vytvorenej Ameri¢anmi, v ktorej nezmazatelne pretrvd-
va nds prislub. A tak filmom JAZZ uzatvdrame trilégiu americké-
ho Zivota, nachddzajic v hudobnych frédzach a notdch nielen za-
myslenie sa nad nadou kreativitou, ale aj radostnd a uslachtily
oslavu, moznost opory a zdchrany tohto ndroda v buducnosti.”
Jazzovému projektu sa Ken Burns venoval celych Sest rokov
a znamenalo to preftho najmé dobrodruzstvo a radost z obja-
vovania a spozndvania. ,Ked som cely projekt zaé¢inal, mal som
vo svojej zbierke dve jazzové platne. Dnes ich je tolko, Ze sa cez
ne nemézem dostat. Poéivam jazz stdle: stary aj novy, mainstream,
avantgardu i fusion, swing, bop & cool. Hrdm si ho cez def, v noci,

v aute, ked idem spat a aj teraz, ked pisem. Jeho komplikovany
rytmus a elegantné melédie sU pre mia liekom. Ale je tu jeden
hudobnik, ktorého nahrévky pocdvam &astejsie nez hocikoho iné-
ho. Zo vietkého, ¢o som spoznal, ma najviac prekvapuje a tesi
genialita, presvedéivost a sila vypovede Louis Armstronga.”

Devdtnésthodinovy projekt vznikol za pomoci hlavného finané-
ného garanta General Motors pod producentskou zdstitou Burn-
sovej spoloénosti Florentine Films (sidliacej v jeho dome vo Wal-
pole) a WETA, Washington, D.C. i za spolut&asti BBC. Burns pra-
cuje so svojim §tédbom uz niekolko rokov, a tak dokonald vyvdzenost
a spoluprdca nie su prekvapenim. ReZijne a produkéne sa podpi-
sal sdm autor, spoluproducentsky mu asistovali Lynn Novick, Peter
Miller a Victoria Gohl. Scendr mal na starosti uzndvany publicista
Geoffrey C. Ward a celou sériou nds vynikajico sprevddza hlas
Keitha Davida.

Americkd premiéra na jednotlivych lokdlnych programoch PBS
bola v janudri 2001 a stretla sa po ce-
lych Spojenych $tdtoch s velkou odo-
zvou (aj ked pre mnohych ostéva v tieni
Uspesnejsieho Baseballu). Nezostalo len
pri filmovom dokumente. Autori sa roz-
hodli pre viaczlozkové jazzovd expan-
ziu: sUéastou projektu bolo vydanie 28
CD a kltEové momenty vtesnal autor-
sky team scendra do objemnej, grafic-
ky bohato vybavenej knihy Jazz: A His-
tory Of America’s Music. Na piatich CD vysiel pod ndzvom Ken
Burns Jazz. The Story Of America’s Music rozsiahly subor jaz-
zovych nahrdvok v spoluprdci dvoch najvéésich jazzovych labelov
Columbia/Legacy a The Verve Music Group. Okrem 94 skladieb
od delta blues a neworleanskej scény aZ po fusion trendy
a st&asnych tradicionalistov obsahuije tento CD box aj 48-strano-
vU knihu s mnozstvom fotografii, eseji a informdciami o kazdej
skladbe. Subjektivny pohlad na osobnosti sa prejavil v plnej mie-
re: velikdnom Armstrongovi a Ellingtonovi patri 18 skladieb, Char-
lie Parker a Miles Davis dostali priestor $tyrikrdt a jedinym mimo-
americkym umelcom je tu Belgi¢an Django Reinhardt. Uplne ab-
sentuju napriklad Scott Joplin, Bix Beiderbecke, Cannonball Adderley,
Bil Evans, Oscar Peterson, Antonio Carlos Jobim, Chick Coreaq, ale-
bo niektory z velkych jazzovych gitaristov. Tazko posudit, & je to
désledok nechcenej neznalosti, alebo Umyselnej ignordcie. Z celého
stboru vysiel aj skromnejsi vyber na jednom CD (ten sa nachddza
aj v eurépskej internetovej ponuke).

Najvplyvnej$im a najdélezitej$im osobnostiam sa viak dostalo
po samostatnom CD. V edicii Ken Burns Jazz ich vy$lo 22, od
orchestrov Fletchera Hendersona, Bennyho Goodmana a Sydney
Becheta az po Herbieho Hancocka, Thelonia Monka a Ornetta

KEN BURNS
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Colemana. Prdve posledné dva menované vlastnim a mézem pre-
ciznost celého projektu potvrdit. Kompildcie sa vyznadujd nielen
vyberom najzndmeijsich $tandardov, zostavovatelia sa skér snazia
uvddzat ¢o najlepsie a najcharakteristickej$ie skupinové obsade-
nia pre dané obdobie. U Monka sledujeme spoluprdcu s Artom
Blakeym a Miltom Jacksonom (vybery Genius Of Modern Music,
1947-1951), cez G&inkovanie s Johnom Coltranom, éru jeho or-
chestra, zostavy s jeho neskor$im tenorsaxofonistom Charliem
Rousom az po sélové nahrdvky z prelomu osemdesiatych rokov.
Colemanov prinos je tu predstaveny v kvartetovych zostavdch
(1958-1960, Don Cherry, Charlie Haden, Billy Higins, neskér ho
vystriedal Ed Blackwell), nard3ajicich a rozdirujdcich bebopové
obzory, revoluéné nahrdvky jeho Double Quartet (1970), oz po
spoluprécu so symfonickym orchestrom (1972) a experimentdlne
zostavy (Téma a varidcia zo symfénie, 1975).

Tematicky sa tu predstavujt takmer vyluéne autorské kompozi-
cie (jedinou vynimkou je v oboch pripadoch skladba G. Gershwi-
na). Okrem podrobného rozpisu skladieb ndjdeme v bukletoch
odborné §ttdie z pera americkych jazzovych publicistov a zékladné
informdcie o celom projekte.

Uz v &ase feleviznej premiéry sa cely dokument dostal aj na video-
kazety a pre ndroénejsich fanudsikov, ktori ho chcd vychutndvat
v lep3ej zvukovej a obrazovej kvalite, na DVD nosi¢e (PBS Home
Video). Cely mamuti projekt prind$a 75 rozhovorov, viac ako 500
hudobnych, 2400 obrazovych ukdzok a 2000 pohybovych ukdzok,
klipov a zdznamov z koncertov. Maijitelia DVD sa navy$e mozu tesif
z troch dal3ich koncerinych predstaveni, dokumen-
tu Making Of Jazz o vzniku projektu a doplfiujice-
ho menu s kompletnym popisom k vietkym vo fil-
me uvedenym skladbdm. Samozrejmosfou sU qj
skryté titulky, ktoré je mozné spustit v menu televiz-
neho prijimaéa. Ich vyhodou je — okrem lepsej zro-
zumitelnosti americke| angli¢tiny — aj zobrazenie
ndzvu a interpreta kazdej uvddzanej kompozicie.

Poéas mojej americke| cesty som sa s celou sé-
riou prvykrdt fyzicky stretol v newyorskych hudob-
nych predajniach. Velmi precizne vyzerajici hnedo-strieborny box
posobil elegantnym a uhladenym dojmom, rovnako acko Louis
Armstrong, Duke Ellington ¢& Benny Goodman na obale. Cena
200 doldrov sa mi viak zdala za ,ma&ku vo vreci” privysokd.
V priebehu niekolkych mesiacov som si zvykol na vysoko nadstan-
dartné sluzby a ponuky mestskych kniznic v St. Louis (&lenstvo
v knizniciach a v3etky vypozi¢ky sU zadarmo, v jednom ¢&ase si
mdzete domov odniest 10 knih, 10 videokaziet a 20 CD alebo
MG nosi¢ov). Ked'som v knizni¢nej videotéke ndhodne objavil piatu
epizédu, nevdhal som. Vdaka spoluprdci jej dalsich pobotiek som
mal v priebehu niekolkych tyZdriov k dispozicii cel? sériu.

Film JAZZ, koncipovany v desiatich samostatnych epizdédach,
tvori na jednej strane kompakiny a vzéjomne sa prelinajici celok,
na strane druhej pondka neuveritelné mnozstvo samostatnych vstu-
pov, materidlov, hodnoteni, porovndvani. Pre autorov muselo byt
nesmierne fazké hladat v prvom rade kritérid vyberu a neskér ich
aj dodrZiavaf. Aj ked mnoho veci nemoZno v americkej, nielen
jazzovej histérii poprief, vystupuje do popredia subjektivne hladis-
ko, v tomto pripade najmé otca projektu Kena Burnsa. Dokument
je najviac kritizovany prdve kvéli nepomeru medzi ,géniami jaz-
zu” a tymi ostatnymi.

1. erizopa: ,,GUMBO”
Zadiatky jazzu az po rok 1917

Tento diel sa mi podarilo ziskat az ako $iesty v poradi a na to, ako
sa tvorcovia popasuju so zaciatkom, som bol velmi zvedavy. Nad-
vézovaf vé&inou nie je problém. V Uvode by sa ale patrilo naért-

nuf kostru a naznadit dalSie smerovanie. Kto iny by mal za¢at, ak
nie muzikant? Samozrejme jozzovy muzikant s velkou skidsenos-
fou a priklonom k tradicii — Wynton Marsalis. Nesnazi sa rozvi-
jaf filozofické otdzky, ¢o je jazz a ¢o uZ jazz nie je, jednoducho
hovor{ za seba a za svoj ndrod. Je délezité si uvedomif hudbu
vychddzajicu z vnitra Eloveka a to, Ze jazz je predovietkym ,nie-
kio” a nielen ,nieéo”. Uvodné predstavenie osobnosti réznych
charakterov, spologenského postavenia a pristupu k hudbe a Zivotu
prezréddza smerovanie projektu. Ved ¢o maju na prvy pohlad spo-
lo&né usmievavy nespratnik z polepSovne Louis Armstrong, &ierny
elegdn z dobrej rodiny Duke Ellington, syn Zidovskych emigrantov
Benny Goodman, byvald prostitdtka Billie Holidayovd, heroinovy
génius Charlie Parker a ve¢ne nespokojny experimentdtor Miles
Davis? V tejto réznorodosti, mixovani a prelinani odlidnych cha-
rakterov, postojov a ndzorov, nazyvanej tiez GUMBO vznikd Zivnd
pdda pre hudbu. Vietko zaéina v najkozmopolitnej§om meste de-
vétndsteho storodia, v New Orleanse. Za velmi délezity element
povazuje autor akUsi symbiézu $tyroch zdanlivo nesuvisiacich zlo-
Ziek: pochodovych kapiel, talianske| belcantove| opery, rytmov z Ka-
ribiku a minstrelskych predstaveni. To vietko absorbovali afro-
americki hudobnici, primiesajic ragtimovd rytmicky synkopdciu
a bluesové citenie. Predovetkym blues sa vyzdvihuje a vyznamovo
nadraduje ako samostatny zdklad.

Jazz bol teda na svete. Pri¢inu jeho vzniku préve v New Or-
leanse a etymologicky pévod slova vo filme vysvetluje niekolko his-
torikov a spisovatelov: James Lincoln Collier, Gerald Early, Albert
Murray. MnoZstvo dobovych dokumentov a foto-
grafif, nahrdvky Jelly Roll Mortona, Buddy Bolde-
na a The Original Dixieland Jazz Band, historky
o presldvene| nemravnej $tvrti Storyville a poulié-
nom zivote pomdhaju precitif asport kisok auten-
ticke] atmosféry. Po obdobi anonymity prichddzaju
pionieri: prvy muz hrajici jozz, kornetista Buddy
Bolden, ,vyndlezca a objavitel” jazzu klavirista Jelly
Roll Morton, klarinetovy zdzrak Sidney Bechet
a trubkdr Freddie Keppard. Ken Burns predvddza
svoje majstrovstvo spdjaf historické udalosti a fakty do velmi pita-
vého jednoliateho celku. Nevyhyba sa ani neprijemnym témam
prezivajuceho otrokdrstva a segregdcie predvojnovej Ameriky. Prvd
epizdéda koné&i zmienkou o najddleZitejSom muzovi, ktorého osu-
dy sa prelinaju celou sériou. Novy rok 1913 a mladik, ktorému
strelba z pistole a ndsledné roky v polep$ovni zmenia Zivot — Louis
Armstrong.

2. erizopA: ,,THE GIFT” (TALENT)
1917-1924

=

Spisovatel Francis Scott Fitzgerald charakterizuje myslenie a Zivot
Ameri¢anov v dvadsiatych rokoch. Obdobie nazyva jazzovym ve-
kom. Zaéina Prvd svetovd vojna a pozornost ndroda sa upriamu-
je na Eurépu. Jazz sa prestva severnej$ie a na niekolko rokov sa
stdva doménou dvoch centier — New York City a Chicaga. Ndstu-
pom komeréného rozhlasu sa jozz dostdva do domdcnosti, vzni-
kaju desiatky stkromnych stanic (do dvoch rokov ich je asi 500).
Louis ,,Satchmo” Armstrong zadina ukazovat svoj talent, nada-
nie a kornetista King Oliver ho pozyva do Chicaga, kde v tanéiarni
Lincoln Gardens hrdva jeho Creole band (tdto zostava je prezen-
tovand nahrdvkou Chimes Blues). Jedinou osobnosfou, ktord Ken
Burns s Louisom porovndva a kladie ju (takmer) na jeho Urover,
je Duke Ellington. Vychovdvany v lepsej spoloé¢nosti, celou rodi-
nou povaZovany za obdarovaného a poZehnaného, absorbuije po
kluboch umenie majstrov stride piana a neskér zakladd prvd ka-
pelu. Napriek vé&sej rozvahe a schopnosti namiesat obrovské spek-
trum farieb svojho orchestra zostdva v tieni prvého génia (a je to
badat v celom cykle).
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3. erizopa: ,,OUR LANGUAGE” (NAS JAZYK)
1924-1929

Jazz sa stal sté¢asfou Ameriky a je pritomny viade. Stal sa jej jazy-
kom vdaka nahrdvkam, verejnému rozhlasu a tanéiarfiom. Vo
filme vystupuju do popredia ¢&ierno-biele rasové otdzky. Hviezdou
Cotton Clubu, jedného z najlepsich gangsterskych klubov pre bie-
lych, je ¢&erny kapelnik Duke Ellington. Komeréne sa presadit je
oproti bielym hudobnikom nemozné a na vychutndvanie sldvy md
nesprdvnu farbu pleti. Rovnako ako Cisdrovnd blues
Bessie Smithovd, ktorej lyricky prejav je liekom na bo-
lesti a Utlak. Okolo blues sa rozvija novy nahrévaci prie-
mysel, orientovany najmé na &iernych umelcov (race re-
cords). Prohibicia odstva na niekolko rokov jazz do pod-
zemia, kde sa rozmdhajd gangstri a prekvitd alkoholové
paderdctvo. Alkohol sa stdva osudnym pre viacerych mu-
zikantov tejto generdcie. Velky priestor je venovany pr-
vému velkému bielemu trubkdrovi Bix Beiderbeckovi,
ktory — in§pirovany Armstrongom — presvetluje frézova-
nie a predstavuje trdbku v lyrickej, zasnenej polohe.
Rychla sldva, nechdpavost zo strany rodi¢ov a najmé
alkohol v8ak znamenaju koniec.

Na scénu prichddza opéf Armstrong. Sledujeme pre-
linanie jeho instrumentdlneho a spevdckeho umenia,
ktoré posiva jazz o prie¢ku nahor. Historka o spadnutych
notdch pri nahrdvani skladby Heebie Jeebies uvédza
Louisa ako priekopnika scatového spevu a ansémblovd
nahrdvka West End Blues predstavuje ,tri najgenidinej-
$ie minUty hudby v dejinéch nahrdvania”.

4. erizépA: ,,THE TRUE WELCOME”

(OZAJSTNE PRIVITANIE)
1929-1934

Koniec tretej dekddy poznamendva ekonomické bez-
nddej a zofalstvo. Krachom na Wall Street zagina hos-
poddrska kriza, tovdrne a farmy upadaijy, $tvrtina ro-
botnikov stréca obzivu. Zdbavny priemysel takmer za-
nikd. Jazz ale Zije nadalej, vplyva najmé na duchovny
strdnku a mnohym ddva novu nédej. Jeho vyvoj napre-
duje a niekolko pionierov ho pretld¢a k novym dimen-
zidm. Duka Ellingtona vyznamom porovndvajd so Stra-
vinskym. Jeho ,jungle style” ohromuje $truktirou vede-
nia jednotlivych hlasov a vznikom novych farieb. Hrdy
na rasovy prisludnost brdzdi so svojim orchestrom vla-
kom Spojené &téty a prekraduje stereotypn’ predstavu
o svojom elegantnom osobnom Style.

Harlemské tanciarne prekvitaj a majd novi hviezdu
—trpasli¢ieho bubenika Chick Webba a jeho big-band.
Najzndmeiou z nich je Savoy Ballroom, kde spolu bieli
i ¢ierni predvddzaju divoky taneény hit Lindy Hop. Na
druhej strane, v no&nych kluboch oslfuju virtuozitou kla-
viristi Fats Waller a Art Tatum.

5. epizopa: ,SWING: PURE PLEASURE”
(SWING: CISTY POZITOK)
1935-1937

Ragtime vychddza z médy, vytlééa ho novy, eleganiny rytmus so
$tyrmi pravidelnymi Udermi v takte. Této ,novd jednoduchost” spd-
sobfi revolUciu a medzi teenagerskou generdciou $ialenstvo. Majo
svojho krdla, prvy jazzovy idol. Je nim ,King of Swing” Benny
Goodman, ktory na letnom turné v losangelskom klube Palomar
spdja v aranzmdnoch, odkdpenych od Fletchera Hendersona, New

Orleans, Harlem a Zidovské ghetto do jedného celku. Konkuruju
mu dal3i kapelnici: Tommy Dorsey, Jimmie Lunceford, Glenn
Miller o Artie Shaw. Dostat sa k nahrévkam tychto orchestrov je
u nds takmer nemozné, a tak tu mdme jedine¢ny moznost vypolut
si, porovnat a zhodnotit ich prinos. Mozno préve spdsobom z 11.
mdja 1937, ked'v Savoy Ballroom oproti sebe stdli v , The Music Batt-
le of the Century — Hudobnom suboiji storo&ia” dva ,nepriatelské”
orchestre: ,Kréla swingu” Bennyho Goodmana a Chicka Webba.
Oboch $ampiénov pohdrialo viac nez 4000 taneénikov, no korunu
vifazstva nebolo mozné jednoznaéne odovzdat nikomu.

6. erizopA: ,,SWING: THE VELOCITY
OF CELEBRATION” (SWING:

RYCHLOST SLAVY)
1937-1939

Swingmdnia a éra tanciarni prezivaji svoj zlaty vek. Vo
vysielani rozhlasu sa objavuje novy element: pravidelnym
pulzom presiaknuty a z bluesovej tradicie vyrastajici or-
chester. Vedie ho kapelnik z Kansas City — Count Basie.

Jeho saxofonista Lester Young vyzyva Colemana
Hawkinsa k novdtorskému pristupu a spolu rozsiruju
technické a najmad vyrazové moznosti ndstroja. Hawkinsa
sledujeme, ako po ndvrate z Eurdpy prvykrét v improvi-
zécii obchddza melodické varidcie a stavia svoje séla
na akordoch (Body & Soul). Koncom dekddy rastie aj
popularita spevdéok. Mladd Ella Fitzgeraldovd dostd-
va prilezitost u Chicka Webba (nahrdvka A-Tisket, A-
Tasket) a po jeho smrti preberd orchester. Navonok ne-
zlomné Billie Holidayové odchédza od Count Basie-
ho do orchestra Artieho Shawa. Aviak Amerika edte nie
je schopnd prijaf &iernu spevécku, swingujicu s bielymi
hudobnikmi. Zranend krutostfou vyjadruje svoje pocity
v balade s protilynéujdcou tematikou Strange Fruit.

7. erizopA: ,,DEDICATED TO CHAOS”

(VENOVANE CHAOSU)
1940-1945

Amerika vstupuje do Druhej svetovej vojny. Okrem voj-
ska a zbrani prindsa do Eurépy aj jazz. Kapelnici Glenn
Miller a Artie Shaw nastupujd k ndmornictvu a na fron-
toch povzbudzuji swingom. Duke Ellington je na vrcho-
le, oslavuje &iernu rasu — komponuje hudobny portrét
Black, Brown and Beige a stretdva svoje ,alter ego”, Bil-
lyho Strayhorna. Autor konstatuie, Ze v celych dejindch
hudby este nejestvoval taky silny a tvorivy vzfah. Doma
viak swing zaéina fanddikov nudif, pripadd im ako
prdzdna nddoba. Ako riedenie sa ukazuje rozvijanie har-
ménie a roz¢leriovanie pravidelného rytmu. Vznikd
Utrzkovitd a preryvand hudba plnd napétia, ktord pre-
zrddza odklon od swingovej jednoznaénosti. Dej sa pre-
sUva do harlemského klubu Minton “s Playhouse — miesta
vzniku nového hudobného jazyka. Vyznaéuje sa najmé rychlos-
fou, komplikovanosfou a obéas pésobi chaoticky. Kruh sa uzatvd-
ra okolo dvojice priatelov Charlie Parker - Dizzy Gillespie
a zaéina novd revolicia — bebop.

8. erizopa: ,,RISK”
1945-1955

Saxofénovy majster Charlie ,,Bird” Parker md mnoho nasledov-
nikov, ktori Zial nekopirujd len jeho hudbu, ale napodobriuju qj
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Zivotny $tyl. Burns sa prostrednictvom byvalej manzelky a kolegov
(saxofonista Jackie McLean, spisovatel Stanley Crouch) snazi hla-
dat pri¢inu a prepojenost medzi bebopom a heroinovou zdvislos-
fou. Nie pre vietkych hudobnikov a kritikov sa Parker stava vzo-
rom. Mnohi bebop odsudzujt, napriklad aj Louis Armstrong. Po
odml&ani formuje novy All-Stars Band a vyrdza na turné. Obe-
censtvo nanho nezabudlo a jeho ndvrat je ohromujdci. V zdzna-
moch z vystdpeni médme mozZnost sledovat Armstronga ako exce-
lentne frézujiceho spevdka, priezraéne znejiceho trubkdra a skve-
|ého moderdtora.

Na druhej strane Ameriky vzniké cool jazz. Klavirista Dave Bru-
beck ho miesa s klasickou hudbou a experimentuje s exotickymi
rytmickymi modelmi. Vysledok je zaujimavy, album Time Out md
milio’novy néklod a bebop nachddzo opozfciu Brubeckv rozhovore

formovo-stylové znaky.

9. erizopa: ,,THE ADVENTURE”

(DOBRODRUZSTVO)
1956-1960

Jozz je predovietkym dobrodruZstvo, radost z novoobjavovaného.
Takto ho vnimal aj Miles Davis, ktorého hudba sa stala ukazova-
telom, majdkom doby. Stvristorotie na vrchole a jeho smerovanie
do nezndma posuivalo a rozdirovalo hranice. Této epizéda je pre-
dovsetkym o jeho revolUcidch. Rozprdvaju o nich bratia Marsali-
sovci, spevdk Jon Hendricks, saxofonista Joe Lovano a kritik Gary
Giddins. Sleduju éru tvrdsieho funkového hard bopu, jemnejsieho
cool jozzu a ich vyUstenie do moddlnych principov.

Rasové problémy vystupujt na povrch a Louis Armstrong ohrozu-
je svoju kariéru postavenim sa proti incidentu v arkansaskom Litt-
le Rock. Ellington upadd do zabudnutia a svet ho zaéne vnimaf az
po slédvnom vystipeni na Newport Jazz Festival 1956. Idolom doby
viak uz nie je jozzman, ale zZivelny spevék z Memphisu — Elvis
Presley.

10: erizopA: ,,A MASTERPIECE BY MIDNIGHT”
(UMENIE OKOLO POLNOCI)

1960-suéasnost

Ako som spominal, Armstrongov osud sa prelina celou sériou.
Tentoraz poslednykrét spomina na vznik jednej z jeho najpopu-
|drnejsich nahrdévok — Hello Dolly. Spolu s Ellingtonom sé jediny-
mi reprezentantmi svoje| generdcie v poslednych $tyroch epizé-
dach (roky 1940-1971). Kritika zaéina rozdelovaf jozz do $kal
a prudov. Jednou z prl’éin je nesputany saxofonista Ornette Co-

......

série sU $tudiové a klubové zdbery Kvarteta Johna Coltrana
v skladbdch Giant Steps, My Favorite Things a Acknowledgment
zo suity A Love Supreme.

Dalsi vyvoj jozzu presiel podla pdna Burnsa velmi rychlo. Za
necelt hodinu sa tu snaZi vystihnif tridsatroény vyvoj. Ndstup fu-
sion supluje zmienka o Davisovi, potom sa presdva na Wyntona
Marsalisa, ktory ako zdstupca moderného mainstreamu pred-
kladd vypoved svojej generdcie a predstavuje projekt Lincoln Jazz
Center. Extrémne posobi ukdzka spolupréce kontrabasistu Ron
Cartera s rapperom M.C. Solaarom v skladbe Un Age en Dan-
ger. Balzam a pohladenie pre dusu prind$a zamatovo jemny vo-
kal Cassandry Wilson v jej Death Letter.

Take The ,A” Train v podani Lincoln Jazz Center Orchestra do-
znieva v zdverenych titulkoch a predznamendva spdjanie starého
s novym. Vo vyvoji jazzu sa to stdva logickym procesom: vedief z4-
ro¢it stdle hodnotné a vnésat osobny prinos. To sa iste snazil aj Ken
Burns. V rozvrhnuti proporénosti ale nedokdzal ndjst vidy ten sprdvny
pomer medzi podstatnym a okrajovym. Swingové obdobie je spra-
cované velmi podrobne a precizne, ¢o zrejme prezrddza autorov
postoj k tomuto vyvojovému ¢&ldnku. Rovnako neustdla pritomnost
Louisa Armstronga dviha tdto osobnost na nedosiahnutelny pie-
destdl. Okrem rozhovorov a nahrdvok sa niekolkokrdt prehodno-
cuje jeho prinos ako ,tvorcu melodického a rytmického slovnika
pre celd americky kultiru a osobnosti spdjajicej blues s americkou
populdrnou hudbou” (Wynton Marsalis). Rusivym (aj ked' pre dobu
opodstatnenym) elementom e neustdle predstavovanie a odsudzo-
vanie rasizmu, ako sa prejavil v tvorbe Charlesa Mingusa (Original
Faubus Fables), Max Roacha (Freedom Now Suite) — najmé realis-
tické a kruté zdbery z demonétrécii. Negativne postoje v zdvere miznt
a ostéva hudba. A to je podstatné.

Aj ked sa d& Kenovi Burnsovi kadeéo vytkndt, neostéva ni¢ iné,
len s Gzasom sledovat celistvy a prelinajici sa obraz, ktory sa mu
podarilo vytvorif. Jeho team odviedol v spoluprdci s historikmi
a publicistami skvelU précu, z mnozstva faktov a nahrévok va&si-
nou dokdzal vyfaZit to najpodstatnejsie. Zdmer spristupnif jazz
beznému €loveku a vzbudit ofi opdf zdujem sa vydaril.

Planovany Americkd trilégiu sa Kenovi Burnsovi podarilo Uspes-
ne dokonéit a tak ndm i daldim, a to nielen americkym, generd-
cidm mdze smelo predkladat svoju obrazovy uéebnicu.

PS: Informdcie o eurépske| premiére Burnsovho eposu sU za-
tial' nedostupné. DVD verzia je kédovand pre regién 1, to zname-
nd pre USA a Canadu a videokazety su tieZ v NTSC systéme (nie
v eurépskom PAL). Ostdva dufat, Ze je len otdzkou ¢&asu. Viac in-
formdcii o celom projekte, bohaty fotodokumentdciu a mnozstvo
zaujimavych eseji ndjdete na oficidlnej strdnke www.pbs.org/jazz.

PETER MOTYCKA
pmotycka@yahoo.com

K ALEIDOSKOP

Vo veku 94 rokov zomrel 31. augusta v New
Yorku jazzovy vibrafonista, bubenik, skladatel
a kapelnik Lionel Hampton. V priebehu 60-
roénej profesiondlnej kariéry sa zaradil me-
dzi najvyznamnejsich hudobnikov jazzovej
histérie. Bol zndmy
ako vynimo¢&ny im-
provizétor uz od &ias
$tvorroéného angaz-
madnu v kvartete Ben-
nyho Goodmana, da-
tovaného od roku 1936. V roku 1937 zlozil
jeden z najzndmeisich jazzovych $tandardov
Flying Home, ktory sa stal jednym z naj-
Ziadanejsich ¢&isel jeho repertodru na celé

dal3ie polstorotie. Od roku 1940 viedol vlast-
né skupiny, v ktorych sa medzi inymi vystrie-
dali hudobnici ako Quincy Jones, Charlie Par-
ker, Charlie Mingus, lllinois Jacquet, ¢ Dinah
Washington. Aktivne vystupoval oz do 90. ro-
kov. Od svojho velkého obdivovatela, prezi-
denta Billa Clintona obdrzal v roku 1997 oce-
nenie za celoZivotny umelecky prinos. Are...

Kontrabasovd legenda a jeden z niekdajsich
poprednych aktérov be-bopovej revolucie,
Ray Brown, zomrel 2. j0la vo veku 75 ro-
kov. Poéas vy$e 50-ro¢nej aktivnej kariéry bol
stalym spoluhrdéom svojich sldvnych gene-
raénych kolegov: Ch. Parkera, D. Gillespie-

ho, B. Powella, E. Fitzgerald, S. Vaughan
a dalgich. Ku koncu 80. rokov sa stal jed-
nym z faziskovych interpretov amerického
mainstreamového vydavatelstva Telarc, kde
nahral rad Uspednych albumov. Svoju bo-
hatd diskografiu zdvrsil tesne pred smrfou
vydanym albumom Some of My Best Friends
Guitarists, na ktorom mu asistovalo

. niekolko vyznam-
nych jazzovych
gitaristov, medzi
inymi Kenny Bur-
rell, John Pizza-
relli a Russell Ma-
lone. GR
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HUDOBNE TRENDY

JuSuaretoe, Raxisko, 23. — 2. AGUsTA 2002

REVOLUCIE SPREVADZAJU JAZZOVE DEJINY OD POCIATKOV.
SWINGOVA TANECNOST PROTIRECILA ZASTRETEMU BLUESOVEMU
VYRAZU A UDERNOSTI MARCHING BANDOV, NESKOR CHAOTICKY
POSOBILI BEBOPOVE TEMY, NASTUP ELEKTRIFIKACIE POZMENIL

A SKOMPLIKOVAL ZVUKOVOST A VYRAZOVOST. V DEVATDESIATYCH
ROKOCH SA HRANICE MEDZI TRADICIONALISTAMI

A AVANTGARDISTAMI ZACALI UVOLNOVAT A DO POPREDIA SA
DOSTALA OTAZKA, CO K JAZZU ESTE PATRI A CO JE MIMO.
ODPOVEDI SA PONUKA NIEKOLKO, PRICOM KAZDA MA V SEBE
CAST PRAVDY | OSOBNEJ SKUSENOSTI. NAPOKON (AKO TO BOLO
AJ V MOJOM PRIPADE) SKUSENOST ROZSIRUJE A POSUVA OBZORY.
AJ PRETO SOM SA ROZHODOL NAVSTIVIT NA NASE POMERY NIE
CELKOM TRADICNY JAZZOVY FESTIVAL.

azzovy festival v Saalfeldene, malom tirolskom meste¢ku pod
Alpami, mé uz svoju dvadsafityriroénd tradiciu. V Rakidsku pat-
ri k najva&sim a jeho renomé je pomerne vysoké v celej Eurépe.
Dramaturgia sa od prvych roénikov uberd cestou avantgardy
v domdcom, neskédr medzindrodnom kontexte. World music
a elekironickd hudba sa tu tiez Uspedne udomdcnili. Posledny roé-
nik priniesol réznorody hudobny mix, ktory otdzky o jazzovom
smerovani (aspori u mia) este viac spochybnil.
Trojdhovy maratén mal aj svoj pred-
vo| (francizsky avant-garde). Vo $tvr-
tok veéer sa v centre mesta, v dome
umenia Nexus za&ali takzvané short cuts
(krdtke vstupy), ktoré neskér prebiehali
s festivalom paralelne. Medzi mnoz-
stvom DJ-ov dostalo priestor aj kvarte-
to francizskeho klarinetistu Louisa
Sclavisa, rakiske Trio Exklusiv, ho-
landské Amsterdam String Trio, ame-
rické dédmske trio Mephista a netradi¢ny
ukrajinsko-nemecko-nérsky projekt Al-
perin/ Lechner/ Kjos Sgrensen.
Hlavné dianie prebiehalo mimo cen-
tra, v samostatnom festivalovom mes-
te¢ku. Komplex obrovskych stanov za-
hitial okrem pédii aj jazzové kaviarni¢-
ky, obé&erstvovacie stanice, predajné
stdnky, na druhej strane boli parkovis-
k& a camping. Celkové atmosféra bola
uz pred zaciatkom festivalu velmi priatelskd aj napriek vedomiu,
Ze miesto konania bolo pdr dni predtym zasichnuté povodnami.
Neprijemnou skdsenostfou bola len neochota festivalového vyboru
poskytndt akékolvek tlag¢ové informdcie a absencia profilov G&inku-
j0cich v angli¢tine. Aj festivalovy magazin, in&é velmi precizne fak-
tograficky a fotograficky spracovany, bol len v nemeckom jazyku.
Piatkovy veer zadinal na hlavnom pédiu medzindrodnym zo-
skupenim okolo mladého rakiskeho gitaristu Martina Kollera.
Privela elekironiky a mnozZstvo rytmickych modelov tvorili zdklad

JOHN SCOFIELD

POD

pre jeho experimentdlne improvizdcie a ja som zaéinal premyslaf
o miere vkusu v avantgarde... Cernogsky huslista Billy Bang vo
svojom projekte reflektoval traumu a ndsledky vietnamskej voiny,
ktord ako devétndstroény sdm zazil.

Prvym skutoénym festivalovym zdzitkom bolo vystGpenie tria
bubenika Lucasa Niggliho zo Svajtiarska. Netradi¢ne farebné
registre pozauny Nilsa Wograma a oproti gitare kontrapunktic-
ky vedené hlasy vytvérali zaujimavé kontrasty.

Jack DeJohnette patril v Saalfeldene k najuzndvanej$im a naj-
skisenej$im muzikantom. V sG&asnosti je na vrchole svetove| bu-
benickej $pi¢ky, jeho schopnosti kedysi vyuzivali Miles Davis, Son-
ny Rollins, posledné dve desafrodia je ,dvornym” bubenikom Ke-
itha Jarreta. Predstavil sa
tu skutoéne origindlnym
projektom ako empaticky
spoluhrdg virtuéza na kore
Foday Musa Susoa. Dvad-
satjedenstrunovy ndstroj
kora pochddza z Gambie
a jej vyndlezcom bol Fo-
dayov stary otec. Umoziiu-
je bohatt harmonickd a vir-
tuéznu hru, ktoré Foday Mu-
sa Suso sprevddzal vysoko
poloZenym precitenym spe-
vom. Repertodr tvoril gam-
bijsky folklér a vlastné kom-
pozicie s nazivo samplo-
vanym sprievodom.

Dve hodiny po polnoci
priniesla svoju novy pred-
stavu o jazze noérska for-
mdcia kldvesistu Bugge
Wesseltofta. Program New Conception of Jazz ba-
lansoval na hrane starého s novym. Klasické kvarteto
(saxofén, kldvesové ndstroje, basové gitara, bicie) do-
pltal DJ a technik pracujici so svetlom a videoprojek-
ciou. Drum n’bassové techno s [dmanymi rytmicky-
mi StruktGrami, temnd pulzdécia Zivej kapely a hra so
svetlami predstavovali (jazzovi 2) hudbu ako kom-
plexny organizmus vnimatelny vdetkymi zmyslami.
Nadsenie obecenstva nemalo konca a severanom
potvrdilo, Ze sa ich novd hudobnd koncepcia uberd
tym sprédvnym komerénym smerom.

Sobotné popoludnie zagalo velmi slubne. Domdcu
scénu zastupovali bratia Wolfgang Muthspiel (gitara, husle, elek-
tronika) a Christian Muthspiel (frombén, klavir, elekironika). Ich
zndme ,Duo Due” vzddvalo tentokrdt poctu koncertnému duu Harry
Pepl Werner Pirchner z polovice osemdesicfych rokov. Elemenfy

.....

Erik TRUFFAZ

zitou a rovnako konstruktivne pésobili aj elekironické prieniky. Od-
hadndt hranicu pokial mézu sichat experimenty sa v takejto hud-
be ukdzalo velmi podstatné. Vtipné ndpady s preparovanym kla-
virom odkryli sonoricko-rytmickd paletu, ktord viak nepésobila
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samou¢elne a ako jedni z mdla elekironickych novdtorov festivalu
neudtodili na posluchdéa extrémne vybi¢ovanou rytmickou pulzd-
ciou a maximdlnou zvukovou intenzitou.

Americkd spevdcka Sussan Deyhim sa pri vné3ani elektroniky
do svojej hudby nechala ovplyvnit indickymi spoluhréémi. Nad
rytmickou oporou hrééa na tabla znel jej zastrety hlas v kombindcii
s violonéelom velmi zaujimavo.

Spestrenim bolo predstavenie n =

Ty
iy

hudby juhoafrického ostrova Reu-
nion leZiaceho vychodne od Ma-
dagaskaru. René Lacaille (spev,
akordeén) o Bob Brozman (ha-
vajskd gitara) spolu s niekolkymi
domorodymi perkusionistami
predviedli folklér ovplyvneny fran-
cUzskym $ansénom a hudbou ka-
ribskej oblasti.

Dvaja headlineri veéera Erik
Truffaz a John Scofield sa pred-
stavili po polnoci a pripravené
publikum ich prijalo s nad$enim.
FrancUzsky trubkdr, priekopnik
elektronického tane¢ného jaz-
zu a jeho Ladyland Quartet si
ako hosfa priviedli tuniského vokalistu
Troudi Mounira. Mierny odklon od ta-
ne¢nosti na poslednom albume Mantis
posunul celt kapelu do vyraznej$ej hard-
bopove| polohy. Myslim, Ze tento posun
bol pre celt kapelu velmi prospesny.

Inovdciou presiel aj posledny projekt
gitaristu Johna Scofielda s nemecko-ang-
lickym nézvom Uberjam. Tito zostavu
som mal moznosf vidief pred polrokom v saintlouiskom klube Mis-
sissippi Night, ked za¢inala svoje turné. V Saalfeldene bol uz zvuk
celej kapely vyzretej$i, rytmika pulzovala a nad ostindtnymi figu-
rami druhého gitaristu Avi Bortnicka sa mohol John Scofield do-
konale ukdzaf. Po novinkdch dostali priestor aj témy z albumu
A Go Go's jambandovou formdciou Medeski, Martin &Wood. Veru,
obklopenie sa mladymi tvérami prinieslo uz viacerym jazzmanom
nielen omladenie ducha, ale aj novy tvorivd sviezost.

WOLFGANG
A CHRISTIAN
MUTHSPIELOVCIl

SussaN DEYHIM

V réznorodosti posledného festivalového dia sa prelinali ma-
instream, rockovy projekt, kubdnsky klezmer a elektronika. Jewels
and Binoculars pretavili hudbu Boba Dylana na moderny ma-
instream s ndpaditymi aranzmdnmi. Michael Moore pripomenul
nddherny, tmavy a predsa zabidany zvuk basklarinetu. Rockovy
projekt ¢lenov skupiny Captain Beefheart s gitaristom Gary Lu-
casom a dychovou sekciou ma prili§ neoslovil.

Prekvapenim velera bolo Septeto perkusionistu Roberta Jua-
na Rodrigueza s programom El Danzon De Moises. Vyrazovo
velmi bohatd a expresivna klezmer hudba ziskala v symbiéze
s kubdnskou rytmikou dal$i rozmer. Klarinetista David Krakauer
bol melodickou dusou kapely, jeho extatické séla pdsobili ako ex-
plézie a Roberto Rodriguez majstrovsky vyuzival kubdnsky per-
kusivny indtrumentdr. Né&dhera!

Celkovy dojem v zdvere festivalu dokonale zahmlil americky
klavirista Uri Caine a jeho spoluhrééi v elekironickom projekte
Bedrock. Piano Fender Rhodes
md nenapodobitelne ingpirativ-
ny zvuk, ktory presldvili jazzroc-
kovi pionieri. Uri Caine vo svo-
jich harmonicky prepracovanych
improvizécidch naplno vyuzival
jeho zvonivost a priezraénost. Si-
tudcia sa viak stala problémo-
vou a nepriehladnou pri hudob-
nej komunikdcii s dalgimi ¢len-
mi. Zodpovednost za drum 'n”-
bassovy réznorodd koldz niesli
basgitarista Tim Lefebvre, bu-
benik a programétor Zach Dan-
zinger a DJ Samon Kawamu-
ra, ktory okrem mixovania
a samplovania reprodukoval
hudobné koldZe a parafrdzy filmovej symfonickej hudby. Projekt
ako taky vo mne zanechal extrémne protichodné pocity: I§lo
o absurdnost alebo zdblesky geniality?

Tri dni rozdirovania hudobnych obzorov a uvoltiovania hranic
skondili. Elekironické experimentovanie v jazze viak vyvoldva otdzky
o jeho perspektivnosti. Dramaturgia festivalu JazzSaalfelden zau-
jala v tomto jasné stanovisko.

PETER MOTYCKA

si Vam dovoluje nabidnout novinku

Martin Hybler:

kytara, 16 s., ISMN: M-2601-0153-1
H 7876, cena: 145,— K¢

vhodny koncertni kus pro technicky i muzikantsky zdatné hrace.

Hudebni nakladatelstvi Editio Bérenreiter Praha, spol. s r. o.

Vané vyhaslych stina

Vydani skladby Viné vyhaslych stinCi op. 14 pro kytaru
s6lo od mladého Ceského autora Martina Hyblera
(*1977) je pFispévkem naseho nakladatelstvi k rozSifeni
soudobého Ceského repertoaru pro kytaru. Skladba
vznikla na podzim roku 1999 a je autorovym intimnim vyznanim viry v kolo-
béh Zivota a s nim souvisejici pomijivost. Cyklicka kompozice obsahuje
sedm kratkych vét, z nichz kazda tvofi variaci — jiny uhel pohledu na jiz
zminéné mimohudebni téma. Charakter hudby je staticky az meditativni
s vyjimkou paté véty, ve které jsou proti sobé postaveny dva kontrastni
elementy (sforzatové akordové narazy proti ostinatnimu pohybu znéjicimu
ve slabé dynamice a pizzicato), které tu pfedstavuji vnitfni souboj ¢lovéka
s nezadrzitelnosti toku asu. Skladba je charakteristicka svou nekytarovou
sazbou jakoZto i pouzitim modernich efektl (napt. slide) a predstavuje

Hudebninu si mizZete jiz dnes osobné prohlédnout
a objednat v prodejné:

MUSICA SLOVACA, Medena 29, 811 02 Bratislava
tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569

Titul miZete zakoupit i u nasich distributord na Slovensku:

HUDOBNINY AMADEO MUSIC FORUM, v. 0. s.
Kosice Bratislava

tel.: 055/ 622 97 14 tel.: 02/ 5464 4372-3
tel.: 055/ 633 68 34 tel. + fax: 02/ 5443 0998

INFORM - knizny velkoobchod
Zilina
tel. + fax: 041/ 8962 3991

Na Va$e dotazy se téSime na adrese:

EDITIO BARENREITER PRAHA
Zékaznické centrum .
Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 2/ 7400 1929

fax: 00420/ 2/ 7478 1017
zcentrum @editio-baerenreiter.cz
http://www.noty-knihy.cz

editio

Barenreiter Prahao
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RECENZIE CD

JOHANN SEeBasTIAN BacH, Vol. 2
JAN SLAVIK, CELLO

DANIELA VARINSKA, HARPSICHORD
Sonatas for Viola da gamba BWV
1027 -1028

Suite for Solo Cello BWV 1010
Diskant 2002, DK 0067-2 131

Johann Sebastian BACH
SONATAS for Viola da gamba nwv o7 o0
SUITE for Sola'Cello swv ioio
Jén Slivik - cetlo

Daniela Varinska « hamgwichiont

@ sk

Na slovensky hudobny trh
prichddza v poradi druhé

z predpokladaného kompletu
troch CD vydavatelstva Diskant,
venovanych barokovej hudbe.
Na strankach Hudobného Zivota
sme uz Citatelom prezentovali
prva nahrdvku spominaného
projektu Suity pre violoncelo BWV
1007-1009 v podani Jana Slavika,
ktora bola realizovand na jar
minulého roka. Rok po jej vydani
sa dostava na trh dalSie CD, na
ktorom mozno najst kvalitny

a zaujimavy obsah. Sondty pre
violu da gamba BWV 1027-1028

a Suita pre violoncelo BWV 1010,
ktoré autori dramaturgicky
zaradili do druhého pokracova-
nia CD trilégie, patria

k vda¢nym posluchacskym
titulom. Sondtu G dur, povodne
urcent pre 2 priecne flauty

a basso continuo, prepracoval
Bach do stcasnej podoby pre
violu da gambu a ¢embalo

v roku 1720. Dnes zaznieva
zvdcsa v interpretdcii violoncela
so sprievodom ¢embala alebo
klavira. Sondta D dur je znama
elegickym dialégom oboch
ndstrojov v prvej casti (Adagio).
Suita pre violoncelo ¢. 4 Es dur je
poslednou zo Styroch suit,
pisanych pre klasické ladenie
violoncela.

Interpretac¢nu ,,zostavu”
nahravky prezentuja v sélovej

i komornej rovine osvedcené
stalice slovenského hudobného
neba, Jan Slavik a Daniela
Varinska. Posluchac¢ vedeny
zvucnymi menami sa v tomto
pripade nemoze dopustit omylu.
Bachove sonaty v podani
skvelych hudobnikov smeruja

k vyvazenej sahre, ktora
charakterizuje vedomie jasnej
tektonickej linie, citliva
komunikdcia oboch ndéstrojov

a v neposlednom rade i spolo¢na
predstava Stylového smerovania,
ponechavajica hracom priestor
na osobity umelecky vklad.
Zaroven vsak mozeme sledovat,
ako obaja interpreti podriaduju
vzdjomnému hudobnému
dialdgu i Cosi blizke svojmu
hrac¢skemu naturelu, ¢o napokon
formuje dielo do vyslednej
podoby. Ta sa na prvé pocutie
snazi o prehladnu vystavbu

a zmysel pre detail.

Stcastou nahravky je Suita ¢. 4 Es
dur, ktorou Jan Slavik pokracuje
v kompletizovani nahrdvania
Siestich violoncelovych suit J. S.
Bacha. V jeho podani vyznieva
tok hudobného diania presvedci-
vo, miera vyrazovej vypovede je
vysledkom konkrétneho
umeleckého zdmeru. Slavik
“skicuje” v jasnych kontirach

a v interpretdcii opdt nachadza-
me Crty jeho origindlneho
rukopisu.

Nahravka moze byt prinosnym
a hodnotnym obohatenim
domadcej fonotéky nielen tych,
ktori si uz kupili prvé zo stiboru
troch CD vydavatel'stva Diskant.
Hoci v grafickej Gprave najdeme
rezervy (slabsia obrazova
ndavaznost ivodnych strdnok
obalu), editorské informadcie sa
na podstatne vys$sej Grovni.
Zarukou bezprostredného
hudobného zazitku je aj kvalitna
zvukova a technickd realizdcia
nahrdvky. Preto sa uz dnes
mozeme tesit na dalsie, v poradi
zaverecné CD tejto kolekcie
barokovej hudby.

LENKA BiLiKOVA
[CRGCRGNG]

THE ORGAN OF THE CATHEDRAL
IN GrAZ

STANISLAV SURIN

Slovart Records 2002, SR-0048

Na velkom organe Katedraly

v raktiskom Grazi vzniklo

v oktébri 2001 profilové CD
slovenského organistu Stanisla-
va Surina. Obsahuje skladby
spektra organovych autorov J.G.
Waltera, J.S. Bacha, A. Guilman-
ta a L. Janacka. Zastipené st
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teda tri rozne periody eurépskej
organovej hudby — barok,
romantizmus, moderna, ako aj
tri geografické hudobné oblasti
— Nemecko, Franctizsko

a slovansky autor. V slovenskych
podmienkach stoji za povSimnu-
tie prinajmensom miesto vzniku
nahrdvky — zahranic¢ny priestor
(dokonca katedrala) a néstroj
splnajuci najvyssie technické

i zvukové Standardy. Podla
mojich vedomosti sa jednd

o dosial jedint nahravku nasho
organistu na modernom velkom
eurépskom resp. svetovom
organe (4-man. Kleis 1978, 73
reg., mech tr., dig. setz.).
Stanislav Surin na nahravke
demonstroval poctivi registrac-
nu pracu, vdaka ktorej aj dielo
francizskeho romantika
(Guilmant) vyznelo na nastroji
nemeckej proveniencie presved-
¢ivo a vyrazne. Z hladiska
interpretdcie ma CD vyrovnanu
uroven, ktorud rusi azda iba
prilisné akcentovanie v prvej
Casti Walterovho Concerta, resp.
frazovanie Bachovej Fiigy BWV
542. Fantdzia g mol BWV 542
vyznieva zivo a hudobne
dramaticky. Buklet CD je
pritazlivo graficky upraveny

a doplneny textami

o skladateloch a organe. Zostdva
len dufat, Ze projekt nezostane
ojedinelym, Ze azda aj na
Slovensku bude raz mozné
realizovat organovd hudbu na
podobnych néstrojoch.

MARIO SEDLAR
[CRCHCRG]

BassooN CONCERTOS

P. WiNTeEr, W. A. MozarrT, J. K. J.
NEerupA, J. A. KozeLuH

Slovart Records 2001, SR — 0041

Profilova nahrédvka talianskeho
fagotistu Patricka de Ritis sa
zrodila v spolupraci so sloven-
skou nahravacou spolo¢nostou
Slovart Records a prestiznym
sla¢ikovym orchestrom Brati-
slavski komorni solisti, ktory na
tomto CD vedie rakusky dirigent
Michael Dittrich. Posluchacovi
pontka reprezentativny vyber
fagotovych koncertantnych diel
z obdobia klasicizmu, v rdmci
ktorych nemoéze chybat nosné
repertodrové ,,¢islo” Koncert W.A.

[@ — ZABUDNITE NA TO

Mozarta. Na nahravke sa
objavuju dalsie tri fagotové
koncerty, ktorych autormi sa
zabudnuté skladatel'ské
osobnosti minulosti — Peter
Winter (1754 — 1825), Jan
Kititel Jifi Neruda (1707 — 1780)
a Jan Antonin Kozeluh (1738 —
1814). Diela tychto tzv. , klein-
meistrov” si z hudobného
hladiska kvalitnymi kompozicia-
mi, ktorym nechyba melodicka
a harmonicka ndapaditost,
dobové aktudlnost a zvladnutd
fagotova idiomatika. Zaujimavé
odlisnosti moézeme postrehnut

v inStrumentdcii orchestra, kde
kazdy z autorov nacrtava
Specificka zvukovi predstavu

o farbe orchestra pri doprevadza-
ni fagotu ako sélového ndstroja.
Umelecky najvyvazenejSou
skladbou je Koncert W.A.
Mozarta, ktory tvori zakladna
latku pri pozndvani kvality pre
ostatné kompozicie.

Z typu uvedenych skladieb

a charakteristiky CD je zrejmé,
Ze hodnotenie v podstatnej
miere zavisi od kvalit sélistu.
Stvdrnenie Styroch klasicistic-
kych koncertov poskytuje
dostatok materidlu na ,,objekti-
vizovanie” hry Patricka de Ritis.
Jeho hra zahfna vysoko
vyvinuty zmysel pre rytmicky
usporiadany prejav, konkrétnu
artikulaciu, spolahlivost

v zdkladnych technickych
parametroch a predovsetkym
vyvazeny zamatovo ladeny tén.
Pri nespornych ténovych
kvalitach sa vsak kondfi aj
zoznam pozitiv zaznamenanych
v prejave tohto interpreta. Hoci
nechcem spochybnit jeho
umeleckt solidnost musim
konstatovat, Ze na tomto CD je
Ritisova hra statickd a hudobne
nevyrazna. Som presvedceny, Ze
v interpretdcii starej hudby
(obzvlast ak ide o koncertantny
repertodr) mdézeme dnes najst
podstatne viac kreativnosti
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a variabilnosti nez len korektne
odohraté noty a pekny tén. Pri
roznorodosti Strukttry jednotli-
vych skladieb by sa minimalne
ocakdval citatelnejsi pokus

o charakterové odliSenie
koncertov. Nehovoriac

o0 absencii vdcsej interpretac¢ne;j
investicie v troch “nemozartov-
skych koncertoch”, ktoré nie sa
z kategorie mozartovsky
dokonalo vyvdzenych kompozi-
cii. Interpretacnd premyslenost
je pre tento typ diel nevyhnut-
nym krokom ku zmysluplnejsie-
mu vyjadreniu a odkrytiu ich
umeleckych kvalit. Prekonany je
podla mojho nazoru aj pomer
zvuku sélového ndstroja ku
orchestru. Tak jasne dominujuci
tén fagotu nie je prirodzeny ani
v dnesnej koncertnej realite a uz
vobec nezodpoveda predstavam
a praxi doby, v ktorej diela
vznikli. Len pripomeniem, Ze
hlas so6lového nastroja (a fagotu
obzvlast!) sa Casto ponaral do
celkového orchestralneho
zvuku. S touto oblastou
hodnotenia je tzko zviazana
uloha orchestra, ktory Dittrich
udrzal v polohe korektného, ale
zbyto¢ne defenzivneho
sprievodu. Pri potencidli tohto
orchestra (na CD disponujiceho
perfektnou intondciou,
udlachtilym zvukom a sthrou)
sa rozhodne ziadalo jeho tlohu
posilnit a vyraznejsie vstapit do
celkového umeleckého stvarne-
nia diskutovanych diel. A to

i napriek tomu, Ze dynamicky
plocha hra sélistu k tomu
jednoznac¢ne nepodnecovala.
Vceelku je zrejmé, Ze tomuto CD
nechyba kvalita v zakladnych
interpreta¢nych poziadavkach,
nedostatkom je vSak absencia
pokusu o vybocenie

z akademického ramca,
schopnost zaujat nie¢im
jedine¢nym, skrdatka pokus

o skuto¢ni umeleck tvorbu.

ROBERT SEBESTA
[CRGHG]

SErGIO & ODAIR ASSAD

PLay Piazzoua

Nonesuch | Warner Music 2001,
79632-2

V pripade CD panov Assadovcov
nemusim Setrit chvélou. Gitara

je nddherny ndstroj a Piazzollu
hraju Gzasne. Pred poctivanim
nahravky som uvazoval nad tym,
ako gitarista riesi rébus ,,zanika-
jliceho” ténu. Na gitare nie je
mozné ovplyvniovat samotné
znenie tonu tak, ako na
bandonedne, ale iba jeho
vytvorenie. A pre Piazzollu

a bandoneén je charakteristické
ovplyviiovanie znenia ténu. Tén
je dynamicky rozmanity

a bohaty. Assadovci ma
presvedcili, Ze aj gitary dokazu
tango rozozvucat excelentne,
Zivo a temperamentne.

(V Piazzollovom kvintete je tiez
pritomna gitara, nie vsak ako
soOlovy ndstroj). Najvyraznejsie
st skladby, kde hrajui iba oni
dvaja. Pritomny huslista E S.
Paz je sice skvely, vkusny

a tangom evidentne roky
,Ziveny”, ale vinou slabsieho
aranzman je akoby na vedlajsej
kolaji (malo vstupov husli,
nevyvazena koncepcia tria).

S Nadjou Salerno — Sonnenber-
govou (tiez hra na husle

v skladbe Ausencias) je to uz
trochu horsie. Prebytok
sentimentu, univerzalne
pouzitého na , vsetko”, kazi
dojem z nahravky. Taktiez
bandoneonista M. Nisinman
(Fracanapa) kvalite CD velmi
nepomohol. Prehana akcenty,
hra ostro a necitlivo. Inak je
vSak nahrdvka krdsna. Niekolko
skvostnych skladieb (trojc¢asto-
va Tango suite, Escualo, Invierno
porterio), ale najma Bordel 1900 —
pre mna objavnd, dosial
nepocutd skladba (inspirdcia
moze byt rozna...).

Gitaristi Assadovci nahrali
vyborné CD. Je ¢isté, tiprimné

a plné zZivota. Nahravka je aj po
zvukovej stranke kvalitnd a obal
rozhodne tiez potesi. Vrelo
odportcam...

Boris LENKO
(CRCRGCRGRNG]

GIiDoN KREMER

PLays AsTor PiazzoLLa
TrRACING ASTOR

Nonesuch | Warner Music 2001,
7559-79601-2

Nuz, hned v tvode musim
poznamenat, Ze nie je Kremer
ako Kremer. Mdm pocit, Ze
tentokrat sliapol vedla

a uvedomujem si, Ze hovorim

o Kremerovi. Spominam si na
jeho prvé nahrdvky Piazzollu.
Bol to pre mna nezvycajny
zazitok, umocneny poznanim,
Ze interpretdcia Piazzollovej
hudby je pre vacsinu interpretov
velkym problémom. Presnejsie:
okrem Kremera nedokdZem
poctavat Piazzollu prakticky

v Ziadnom inom predvedeni
(okrem Piazzollu samotného).
KedZe sam som interpretom
Piazzolovej hudby, dokdzem
odhalit aj tskalia, ktoré
interpretovi prinasa. Postupne
pridete na sposob tvorenia ténu,
vedenie jeho linie, umiestnenie
a silu akcentov, pochopite
agogiku a pulzaciu rytmu tanga.
Lenze stale to eSte nemusi byt
ono. Problém je v napati

a uvolneni. Niekedy, ked hrd
samotny Piazzolla, mate dojem,
Ze vsetko je prili§ uvolnené

a bez energie. To je vSak velky
omyl. Energia je neuveritelna,
ale porozumiet hlbokej
Piazzollovej interpretacii je
nesmierne tazké. Este

k agogike: Piazzolla sa stdle
,,hybe” nad rytmickou Strukta-
rou, raz ,,pride” na dobu skor,
raz neskor, potom ,natiahne”
triolu... To sa neda naucit.

Agogiku robf stdle inak. Roky ho
mozno len pocivat a skimat, az
sa agogika dostane do vés
mimovolne a prirodzene.
Nemdzete ho napodobovat,
vymysliet si systém, lebo
systematicky hrat tango vds
znici. Systém sa dostane nad
hudbu...

Gidon Kremer je génius. Trafil
do cierneho, nasiel alef Piazzol-
lovej hudby. LenZe nie na tomto
albume. Neverim mu. Znie to
ako klisé, je to nasladlé (pravé
tango nikdy nie je nasladlé)

a mam pocit, ze Kremerovi sa
vyrazové prostriedky prednost-
nejsie nez samotna hudba. On
tango predvadza a , predava”.
Okrem toho na CD dostali
priestor aj ini autori ako
Piazzolla (Sollima, Desyatnikov
a Pelgcis), pricom najma skladby
Sollimu a Desyatnikova st
ubohé. Skratka, Piazzolla
momentdlne , leti, tak treba
vyddvat vsetko. Ako na beziacom
pase. Skoda...

Boris LENKO
(GGG

ZuzanA NAVAROVA D. T. & KOA
BARVY VSECKY
Indies Records 2001, MAM 159-2

Hoci ostatné CD Zuzany
Navarovej d. t. (de Tejada)

a kapely KOA (nazov podla
dreva tropického stromu,

z ktorého sa vyrdbaju hudobné
ndstroje) ma nazov Barvy vsecky,
na jeho buklete ndjdeme len
Styri. Su to vsak zakladné farby
Styroch zivlov — 7Itd, modra,
Cervena a zelend. Také su aj
prichute jednotlivych skladieb —
pestré, prirodzené a efektivne.
Barvy vsecky nie st vSak
roznorodou zmesou, su
nandasané jemnym a citlivym
Stetcom.

Jednotlivé piesne odzrkadluja
rozne kultdrne vplyvy, hudobné
ijazykové inspirdcie. Vac¢sina
piesni je v ¢eStine, medzi
ver$ami sa vsak mihne jedno-
dve slovd v tplne necakanom
jazyku (najdeme tu anglictinu,
romcinu, Spaniel¢inu, arabcinu,
madarc¢inu, polstinu, tibet¢inu
a ktovie, Co este). Nie je to
obycajna zvukomalba, no pri
poctvani nemate chut patrat po
vyzname cudzokrajnych slov —
ich vyznam je citit z ténu hlasu,
vyrazu, farby, melédie, pulzu.
Taky sugestivny je napriklad
portugalsky refrén v piesni

A Deus. Prechod medzi jazykmi je
pritom tplne plynuly. Cesky
folk, pesnickdrstvo, franctzska
harmonika s orientdlnymi
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rytmami, cigdnska melodika,
Kuba, pirdti, ¢i Indidni - to
vsetko je pospajané tplne
bezprostredne s lahkostou,
povabom a vytvara poetické
obrazy — ,,Hubend noc prisedla si

s otrdvenym vinem®.

Kto pozna Navarovej tvorbu,
vsimne si, Ze jej texty su hravej-
Sie ako kedysi, zaplieta do nich
,,drobné foriky”. Jej texty ocenil
aj Cesky hudobny fond cenou
Najlepsia libretistka roka 1990,
ziskala cenu za najlepsi vokalny
prejav na prazskej Vokalize.
Venuje sa aj hudbe filmovej, ¢i
divadelnej, napr. k filmom
Michaely Pavlatovej KiiZovka

a Reci, feci, fe¢i (nomindcie na
Oscara), produkovala dva
albumy Véry Bilej.

Zacinala ako spevacka a textarka
kapely Nerez, no folk, rovnako
ako ,,$panielske” obdobie
spoluprace s gitaristom Ivanom
Gutiérrezom, je pre nu davnou
minulostou, i ked stdle ostdva na
vlndch world music.

Novy album potvrdzuje odklon
od Spanielskeho obdobia ku
internacionalnejsiemu koloritu,
hoci sa tu ndjdu dve rumby
(jedna je v rémcine, Dnes nefoukd
vitr, mildcku je s arabskym
refrénom), ¢i dve bossa novy
(pomald Rosa a rychlejsia
zdvere¢nd Rekni mi, BoZe
spoluautora Mdria Bihariho).
Tasi delé je venovand tibetskému
pancenldmovi, ktorého sa

v detskom veku zmocnili ¢inske
bezpecnostné zlozky, a zmizol
bez stopy.

Po Gutiérrezovom odchode do
Madridu si Navarovd zalozila
medzindrodni zostavu

v zloZeni: Camilo Caller,
perkusionista s perudnskou
krvou, Omar Khaouaj, gitarista
s tureckymi i c¢erkeskymi
génmi, Mario Bihari, nevidomy
romsky spevdk, klarinetista,
akordeonista, klavesista

a spoluautor piesni, ktorého
rodicia ziju v Bratislave.
Dopliia ich kontrabasista

a producent FrantiSek Raba.
Tychto pat muzikantov je
dokonale zohratych, nepotre-
buju Ziadne prepracované
aranzmany, kazdy tén je presne
tam, kde ma byt, cely album sa
nesie v znameni originality

a spontdnnosti muzicirovania,
az mate chut zaspievat si

s nimi druhy hlas (ak tam
nahodou nie je).

POZNAMKY DISKOFILA

ENEscu

OBJAVENY KREMEROM
(MozNO AJ NA
TOHTOROCNYCH BHS)

Tvorba rumunského skladate-
Ia, huslistu a pedagéga George
Enescu nie je v nasich
zemepisnych Sirkach prilis
znama a som presvedceny, Ze
na nasu Skodu. Jeho Okfeto op.
7 a Kvinteto op. 29, ktoré Gidon
Kremer svojou neomylnou
intuiciou a dramaturgickym
,,cuchom’ nahral s telesom
Kremerata Baltica pre firmu
Nonesuch Records (2002,
7559-79682-2), je hudobnou
lah6dkou par excellence.
Verim, Ze album bude

v dohladnej dobe oceneny
tymi najvyssimi hudobnymi
,,Oscarmi”.

Sldacikove okteto op. 7 napisal
Enescu ako 19-ro¢ny roku
1900. Pri ststredenom
vnimani tohto mladickeho
diela objavujem, akd fantdzia,

Na albume sa striedaja mel6die
ohnivé, strhujuice i bolne, vietky
su emocionalne Gprimné

a presvedcivé. Charakteristicka
je symbidza slova a hudby,
vystihnutie urcitej atmosféry
(,,Mdm v dusi cisto, v srdci jisto,
misto, kde slunce vstavd..." ).
Album celkovo evokuje ndladu
letného vecera kdesi na naddvori
(,, Tak sladko, tak bolno, tak horko
ndm bylo..."), staci zavriet oci

a zapocuvat sa...

MARTINA HILBERTOVA
(CRCRGRGHGC]

zvukovd predstavivost

a harmonickd vynaliezavost
vlddla peru mladého Enescu.
Bohuzial, skladatel musel ¢akat
na priaznivy ohlas verejnosti na
svoju tvorbu dlhych 40 rokov.
Okteto op. 7 existuje v dvoch
verzidch — na nahravke ho
pocujeme v skladatelovej
uprave pre slacikovy orchester.
Druhou verziou je povodné
obsadenie pre 2 slacikové
kvarteta, ako to pozname

u Mendelssohna-Bartoldyho, L.
Spohra alebo N. Gadeho.
Uvedme eSte niekolko zaujima-
vych faktov: v case, ked Enescu
skomponoval Okfeto (1900), eSte
zil génius A. Dvordk (zomrel
1904) — Enescu ho mohol
poznat osobne. Neskor pisu
svoje diela Bartok (Divertimen-
fo), Britten (Varidcie na temu
Franka Bridgea), Stravinskij
(Concerto in Re, Apollon Musagete).
Schonbergovo sexteto Zjasnend
noc op. 4 vznikol iba rok pred
Enescovym oktetom. Vsetky
spominané velké diela pre
slacikové telesd vznikli teda

ovela neskor (s vynimkou
Schonberga), preto je zvlastne,
Ze Enescov skvely hudobny
odkaz postihol taky smutny
osud zabudnutia. Pritom
Enescu akoby predpovedal,
akym smerom sa bude uberat
zvukovy idedl sldcikovych
obsadeni. Klavirne kvinteto op. 29
nahrala Kremerata Baltica vo
svetovej premiére. Vzniklo roku
1940 a nesie sa v duchu vplyvu
Skriabina, Ravela, tu a tam

i Prokofieva. Avsak Enescu
ostava v oboch dielach vysostne
svojsky, jeho velky zmysel

a vztah k rumunskému folkléru
moze vystopovat iba velmi
pozorny posluchac.

Okteto op. 7 zacina tragicky,
ponurou hlavnou témou, ktord
sa vinie celym dielom v réznych
varia¢nych obmendach. Potom sa
ozve neuveritelné sélo, ktoré

Enescu zveril viole. Siroka,
orientdlne znejtica opojna
melédia, podporovand kvazi
swingujucimi pizzicatami, ma
gigantické rozmery. Je malo
takych nddhernych violovych
s6l v komornej literature!
Druht vetu , Kremerovci”
interpretuji s omracujicou
virtuozitou a istotou, drsne,
no nikdy nie na tkor krdsy

a kvality zvuku celého
ansamblu. V tretej casti ma
clovek dojem, akoby pocul
smutné blues — atmosféra
staby vystrihnutd z Pucciniho
Madame Butterfly. V Stvrtej vete
proces dospeje do zvukového
Sialenstva, pripominajtceho
majestat organu, ktoré
prechdadza nadhernymi
solami do melancholickej
Casti Lentement. Kolosalne
dielo, genidlne interpretova-
né!

Kvinteto op. 29 bol nahra-

ny v zloZeni G. Kremer — 1.
husle, D. Bidva — 2. husle, U.
Ulijona - viola, M. Sudraba —
violoncelo, A. Zlabys — klavir.
Z diela dycha duch francuz-
skeho impresionizmu, zacina
ndladou husli, ktoré st
sprevddzané ostatnymi
hlasmi v zasnenej atmosfére.
Melancholické violoncelo

v rukdch Marty Sudrabyovej
znie mimoriadne opojne.
Proces pokracuje attacca do
Andante sostenuto e cantabile,
dostavajuceho sa

v meditativnej ndlade do
jemného pradiva pianissima,
z ktorého sa formuju plochy
dalSej casti. Tato je velmi
origindlna, plnd drobnych
rytmickych floskul, nebadane
prechadzajiica kanonickymi
postupmi do 4. ¢asti. V celom
diele Enescu mimoriadne
vtipne pracuje s tematickymi
plochami, ktoré st majstrov-
sky formované vynikajicimi
interpretmi.

A na zaver by som este chcel
upozornit milovnikov hudby;,
Ze v ramci tohtoro¢nych BHS
budeme mat jedine¢nt
prilezitost vypocut si Kvinteto
op. 29 v podani Gidona
Kremera spolu s ¢lenmi
siboru Kremerata Baltica

(4. oktobra). Dufajme, Ze sa
uskutocni...

JURAJ ALEXANDER
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BRATISLAVA
Orera A BALET SND

S07.9.6. Bizet: Carmen

P09.9. G. Bizef: Carmen

Ut 10. 9. P. 1. Cajkouski: Labutie jazero

St11.9. 6. Verdi: Nabucco

$t12.9. 6. Verdi: La Troviata

Pi 13.9. P. 1. Cajkovskij a M. Petipa: Spiaca
krdsavica

St18. 9. W. A. Mozart: Don Giovanni

$t19.9. S. Prokofiev a N. Beriozoff: Romeo
aJulia

Pi 20. 9. W. A. Mozart: Carovnd flauta

S021.9. V. Patejdl a L. Vaculik: Snehulienka
a sedem prefekdrov

P1. Cajkovskij: Panna Orlednska

Po 23.9. V. Patejdl a L. Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekdrov

Ut 24. 9. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly

$t25.9. 1. Stravinskij o J. Durovtik: Sviitenie
jari

6. Verdi a 0. Soth: Requiem

$t26. 9. B. Smefana: Predand nevesto

Pi 27.9. 6. Verdi: Nabucco

S028.9. W. A. Mozart: Figarova svadba
(ND Praha)

Ne 29.9.W. A. Mozart: Figarova svadba
(ND Praha)

Po 30. 9. T McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callas

St18.9.KS

SF, SFZ, B— Rezucha, dirigent, J. Rozehnal,
zhormaister, M. Beriackovd, spev

Pocta Ladislavovi Slovdkovi

A Moyzes, S. Prokofiev

Pi27.9.—Pi11.10.

Bratislavské hudobné sldvnosti

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palde, Bratislava, zac. 10. 30 h

Ne 8.9.

HC so Spolkom slovenskych skladatelov

Moyzesovo kvartefo

E. Skutovd, Klavir. R. Kdkoni, akordedn.
M. Novdkovd, flauta, M. Novdk, klavir

Koncert k Zivomému jubilev Milana Novdka

Ne15.9.

Gustdv Beldcek, bas, Jana Nagy — Juhdsz,
klavir

L. van Beethoven, F. Schubert, F. Chopin,
J. Ibert

Ne 22.9.

Ana Krsmanovi¢, akordedn (Juhosldvia)

P. Zagar, B— Milakovi¢, M. Kagel, J. Benes,
E. Satie, P. Grahom

R. Wagner, E. H. Grieg, F. Mendelssohn-
Bartholdy

*
SLOVENSKA FILHARMONIA KO S ICE

STATNE FIHARMONIA KOSICE

32. medzindrodny organovy festival

12.9.-26.9.

St25.9.

SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Sissi Cohen, Klavir

F. Mendelssohn — Bartholdy, L. van Besthoven

Koncert v rdmci Dnf Zidovskej kultiry

3.10.

SFK, Leos Sudrovsky, dirigent, Jozef
Podhoransky, violon¢.

A.Dvordk, L. Jandcek

9.10., Dém sv. Alzhety

Virtuosi di Praga

Bach, Torelli, Schubert, Tarega, Dvordk a d-

V rdmdi festivalu PONTES 2002

17.10.

SFK, Frantidek Preisler, Jr.

E. H. Grieg, A. Dvoidk

STATNE DIVADLO KoSICE

Pi13.9. Z Mistrikovd, M. Pavlicek, 0 Soth:
vldstna radost 7if 11.

S0 14.9. 1. Mistrikovd, M. Pavlitek, 0. Soth:
Wvldstna radost Zif 11.

St 18. 9. 6. Verdi: Nabucco

Pi 20.9. . Verdi: Trubadir

Ne 22. 9. J. Neckdr: Kocur v ¢izmdch

Ut 24.9. 6. Verdi: La Traviata

$t26.9. 1. Neckd¥: Kocir v tizmach

$t26. 9. Pink Floyd, V rytme

S0 28. 9. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza
Ne 29. 10. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza

ZILINA
SKO ZiLNa

$t12.9.

Archi di Slovakia

Jdn Figura, flauta, Ermest Patkold, husle, Matej
Arenddrik, ¢embalo

M. Novdk, A. Vivaldi, W.A. Mozart, J. S. Bach

Koncert v rdmdi Dni dstavy v spoluprdci s MK SR

$t19.9., Pi 20.9.

SKO, Leos Svrovsky, dirigent, Katarina
Brejkovd, klavir, Vdclav Hudecek, husle

Smetana, J. Hatrik, J. Brahms

Otvdraci koncert

$t26.9.

SKO, Taras Krysa, dirigent, Derek Han, klovir

W. A. Mozart, L. van Beethoven, F. Schubert

Ne 29.9.

Ako hudba osldvila svoj sviatok

Nedelné matiné pre defi a rodicov

$t10.10.

SKO, Leos Svdirousky, dirigent, Jdn Sldvik,
violoncelo

P. Viranicky, I. Zeljenka (premiéra), F.
Mendelssohn-Bartholdy

usporiada

PRESOVSKA UNIVERZITA
FAKULTA HUMANITNYCH A PRiRODNYCH VIED
KATEDRA HUDOBNEJ VYCHOVY

muzikologickd konferenciu

Stylotvorné prvky vo vokdlnej a instrumentdine;
hudbe 16.az 18. storotia

6. az 7. 11. 2002 vo Velkej aule Metodického
centra v Predove, ul. Tarasa Sevéenka 11

SPEVACKY ZBOR SLOVENSKYCH UCITELOV
Domov SZSU, 91451 Trenéianske Teplice

vyhlasuje projekt
na suéasnu zborovu tvorbu pre muzské spevacke zbory

Spevécky zbor slovenskych uéitelov (SZSU) pri Domove SZSU, ako reprezentaéné teleso
Slovenskej republiky v oblasti muzského zborového spevu, sa obracia na hudobnych skla-
datelov s vyzvou o spoluprdcu pri obnove dramaturgie a obohatenti repertodru spevdckeho
zboru o stéasné, pre toto teleso komponované skladby, s ktorymi by SZSU prezentoval nadu
s0éasnu zborovi tvorbu doma i v zahraniél. Umeleckd rada SZSU vybrané skladby zaradf
do dramaturgie telesa a pri vyznamnei$ich prileZitostiach ich bude premiérovaf. Najuspes-
nejsie skladby budy finanéne ocenené (7 000,-Sk).

Konferenény poplatok je 250,— Sk. Prispevky budy za-
radené do zbornika, preto prosime, aby ste ich po kon-
ferencii odovzdali spracované vo formdte Word 97 ale-
bo RTF (na diskete) s vytlatenou képiou. Rozsah pri-
spevku maximdlne 15 strdn, vrdtane pozndmkového

apardtu a nemeckého resumé.

v Dvorane Evanjelického kolégia).

Stéasfou podujatia st koncerty siboru starej hudby MU-
SICA HISTORICA Pregov (5. 11. v Sari$skej galérii), hrg-
&a na violu da gamba Siegfrieda Panka, Lipsko (6. 11.

Prihldsku s témou prispevku prosime zaslaf na

Podmienky projektu:
Jeden autor méze prihldsit do sufaze maximdlne tri skladby, pricom umeleckd rada si
vyhradzuje prévo udelif finanénd odmenu iba za jednu skladbu.
Skladby musia byt komponované pre muzsky zbor a cappella a musia splfiat tieto pod-
mienky: pocet hlasov 4-6, trvanie: 2 — 5 min., text skladby: slovensky

(mdze byf aj ndredie), starosloviensky, latinsky.
Skladby nesmd byt do vyhldsenia vysledkov uvedené, ani inym spésobom publikované.
Skladby musia byt oznagené celym menom a doplnené Gdajmi o autorovi (meno, détum
narodenia, adresa trvalého bydliska, telefén, prip. e-mail).
Ocenené skladby budd majetkom Domova Spevdckeho zboru slovenskych uéitelov
v Tren&ianskych Tepliciach.
Uzdvierka projektu je 28. februdra 2003.

adresu: Predovskd univerzita, Fakulta humanitnych
a prirodnych vied, Katedra hudobnej vychowy, ul. 17.
novembra, 081 16 Predov. Ubytovanie interndtneho
typu mdzeme zabezpedifv cene 200,~ Sk na jednu noc.

vy

Adresa na odoslanie partitdr: Domov Spevdckeho zboru slovenskych uéitelov, Partizdn-
ska 11, 914 51 Trencianske Teplice

§ Podrobneisie informdcie:
Stefan Sedlicky, Bani¢ova 29, 010 15 Ziling, tel. 041/5661120, e-mail: sedlicky @ inmal.sk
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GEDUR

PRODUCTION

uvdadza pokrac¢ovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNISKY2
— Miliondrky

Muzikdlovd komédia Dana Goggina MNISKY (Nunsense) o ses-
trickdch réddu z Hobokenu je jednym z najdlhsie hranych predsta-
veni v histérii Off-Broadway. Prelozili ju do viacerych jazykov a
v sU&asnosti ju uvédza viac ako tristo divadelnych scén na celom
svete. Neoby¢ajny divécky ohlas prindtil autora napisat pokrago-
vanie. Nazval ho NUNSENSE Il (The Second Coming) v preklade
MNISKY Il — Névrat. Slovensky preklad Lubomira Feldeka dal
Mniskam 2 podtitul Miliondrky. Sestricky z Hobokenu sa vracaiju
na scénu s novou $ou, aby sa fou podakovali vietkym svojim priaz-
nivcom, ktori im drzali palce a tlieskali pri ich prvom vystépeni.
MNISKY sa stali aj na Slovensku muzikdlovym hitom poslednych
rokov. Svedé& o tom 450 repriz v 40 mestdch SR a CR, kde ich
zhliadlo takmer 300 000 divdkov.

Predstavenia v Bratislave v oktdbri 2002:
3. oktébra 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS
4. oktébra 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS
10. oktébra 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS
11. oktébra 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS
12. oktébra 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS

Predstavenia na zdjazdoch v oktébri 2002:
18. oktdbra 2002 — 19.00 — Divadlo Jond$a Zdborského
— Presov
19. oktébra 2002 — 19.00 — Divadlo Jond$a Zdborského
— PreSov (aj o 14.00 hod.)
20. oktébra 2002 — 19.00 — Zdvodny klub
TATRAVAGONKY - Poprad

(aj o 14.00 hod.)
21. oktébra 2002 — 19.30 — Dom kultdry — Spisskd Novd
Ves

22. oktébra 2002 — 19.30 — Dom kultdry — Humenné
24. oktébra 2002 — 19.30 — Dom armddy — Trenéin
(Dubnica nad Vdhom)

V alterndcidch &inkujd: Magda Pavelekovd, Olga Salagovd, Gi-
zela Onovd, Helga Kovalovskd, Zuzana Madarovd, Zuzana Mau-
réry, Dagmar Rostandt, Marta Potanokovd, Zuzana Sebovd, Len-
ka Barilikovd, Juliana Jamrigkovd, Jarmila Hittnerovd, Karin Ola-
sovd, Katarina Feldekovd, Martina Michalcovd a iné.

Informdcie/predpredai:
tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070

Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) ,
Trnavské myto &. 1, 832 21 Bratislava

E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk

POZYVAME VAS NA

EXPOMUSIC

9. medzinarodna hudobna vystava

Pestrost a odbornost Pestrost a odbornost vystave
bude dodévat bohaty sprievodny program, ktory je
pripravovany v spolupraci s hudobnym producentom
MARTINOM SARVASOM.

Panelové diskusie na odborné témy
a prezentacie vystavujicich firiem

Sucasne bude prebiehat vystava
INTERMEDIA, SIGN Slovakia a PRINTING

INCHEBA

as.
BRATISLAVA

VYSTAVNE A KONGRESOVE CENTRUM
INCHEBA BRATISLAVA

1.-4.10. 2002

denne 10.00 - 18.00

INCHEBA, a.s., Viedenska cesta 3-7, 852 51 Bratislava 5,
Slovenska republika
Ing. Katarina PIZUROVA,
tel.: 00421-2-6727 2198, fax: 00421-2-6727 2143
e-mail: kpizurova@incheba.sk, www.incheba.sk

ODBORNU VYSTAVU
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CLEN EUROPSKEJ
ASOCIACIE FESTIVALOV (EFA)

Piatok 27. 9.

17.00 Zrkadlova sien Primacialneho palaca
Slavnostné otvorenie
Bratislavsky chlapéensky zbor
pri prilezitosti 20, vyTocia zalozenia
dirigentka: Magdaléna Roviidkovd
klavirny sprievod: Gabriela Némethovd
M. Vulpius, E. Grell, H. Schiitz,
W. Vogel, I. Hrusovsky

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Otvdraci koncert
Slovenska filharménia
dirigent: Libor Pesek
solistka: Sarah Chang, husie
I Stravinskij: Apollon musagéte
A, Skriabin: Le poeme d'extase
P. 1. Cajkovskij: Koncert pre husle
a orchester D dur op. 35

Sobota 28. 9.

17.00 Zrkadlova sie: Primacialneho palaca
Komorny koncert
Viktor Hugo v poézii a piesni
pri prilezitosti 200. vyTocia narodenia
19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Orchestre National de Montpellier
Languedoc-Roussillon
dirigent: Friedemann Layer
solista: Pierre Amoyal, husle
R, Koering: Grand Adagio
E. Chausson: Poéma pre husle
a orchester op. 25
M. Ravel: Tzigane
C. Debussy: More o
oA - |

Nedela 29. 9.

15.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Nederlands Blazers Ensemble
solistka: fea Bittovd, spev, husle. viola

Tanec upirov ! E

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Big Band Gustava Broma
dirigent: Vladimir Valovi¢
hostia: Milo§ Jurkovig, flauta

Mikulas Skuta, klavir

Stravinskij, Bach & Jazz

Pondelok 30. 9.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Varsavski filharménia
dirigent: Antoni Wit
solista: Konstanty Andrzej Kulka, husle
K. Szymanowski: Koncert pre husle
a orchester ¢. 1
K. Penderecki: Symfonia ¢. 2

S

Utorok 1. 10.

Medzinarodny dei hudby

17.00 Movzesova sicft
Musica Petropolitana
Komoerna hudba
na dvore v Sankt Peterburgu
dJ. Ch. Bach, G, Ph. Telemann, G. Verokai,
A. Vivaldi, I. Chandoskin, G. Sarti,
F. Dubianski, 0. Kozlovski, G. F. Hindel

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmanie
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
dirigent: Charles Olivieri-Munroe
solista: John-Edward Kelly, saxofon
I Stravinskij: Concerto in Es

{Dumbarton Oaks)
F. Martin: Balada pre saxofon a orchester
J. Ibert: Concertino da camera
S. Prokofiev: Symfonia ¢. 5 B dur op. 100

Streda 2. 10.

17.00 Zrkadlova sien Primacialneho palaca
Moyzesovo kvarteto
hostia: Lubomir Malg, viola
Richard Gaspar, kontrabas
J. L. Bella: Slacikové kuinteto d mol
A. Dvordk: Slacikové kuinteto G dur op. 77

e Hame mesto
Ui Slovenskej republiky

SE. rocnil

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Klavirny recital
Grigory Sokolov
S. Romitas: Sest tancov pre klavir
S. Prokaofiev: Sonata pre klavir ¢. 7
Bdurop. 83

Stvrtok 3. 10.

17.00 Zrkadlova sien Primacialneho palaca
Komorny koncert
Jozef Luptacik, klarinet
Pavel Bogacz, husle
Tomas Nemec, klavir
B. Barték: Kontrasty pre klarinet.
husle a klavir
1. Stravinskij: Pribeh vojaka
{suita pre husle, klarinet a klavir)

Bratislavské dychové okteto

pri prilezitosti 20. vyroéia zalozenia

umelecky veduci: Jan Budzdk

I Zeljenka: Okteto pre dychové nasiroje
premiéra

L. v. Beethoven: Okteto Es dur op. 103

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Bach Collegium Mnichov

solisti; Florian Sonneleitner, husle
Hannes Liubin, tribka

G. F. Hiindel: Concerto grosso g mol op. 6/6

G. Torelli: Koncert D dur pre tritbku.
slacikové ndstroje a basso continuo

J. M. Leclair: Koncert pre husle
aorchester A dur op. 10

J. K. J. Neruda: Koncert pre tritbku
a orchester Es dur

dJ. 8. Bach: Koncert pre troje husli
a orchester D dur BWV 1064 R

Piatok 4. 10.

17.00 Mala sien Slovenskej filharmonie
Musica aeterna
dirigent: Anton Popovic
umelecky veduci: Peter Zajicek
rézia: Michal Spisak
Melodrdamy
J. A, Benda: Ariadna na Naxe

Medea

Ariadna - Slavka Halédkova
Medea - Lenka Barilikova

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmdnie

Kremerata Musica

um. veduci: Gidon Kremer, husle
Dzeraldas Bidva, husle
Ula Ulijona, viola
Marta Sudraba, violoncelo
Andrius Zlabys, klavir

R. Schumann: Sest kusov v kanonickej forme
pre klavir, husle a violoncelo op. 56

A. Schnittke: Slacikové trio (1985)

G. Enescu: Klavime kvinteto op. 29

Sobota 5. 10.

17.00 Mala sien Slovenskej filharmonie
Musica aeterna
dirigent: Anton Popovic
umelecky veduci: Peter Zajicek
rézia: Michal Spisak
Melodramy
J. A. Benda: Ariadna na Naxe

Medea

19.30 Koncertna sien SlovenskeJ filharménie
Slovenska filharménia
Slovensky fitharmonicky zbor
dirigent: Alain Paris
zbormajster: Jan Rozehnal
solisti: fvan Moravec, klavir
Lubica Vargicovd, sopran
E. Lalo: Le Roi d'Ys. predohra
M. Ravel: Koncert pre klavir a orchester G dur
C. Franck: Symfonickeé varidcie pre klavir
a orchester
F, Poulenc: Gloria G dur pre sopran. zbor
a orchester

Nedela 6. 10.

10.30 Koncertné Studio Slovenského rozhlasu
Organovy recital
Ivan Sokol
O. Messiaen: Le banquet céleste
La nativité du Seigneur
{9 meditacii pre organ)

PROGRESS
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19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Ceskd filharménia

Prazsky filharmonicky zbor

dirigent: Viadimir Ashkenazy

zbormajster: Jaroslav Brych

sdlistky: Inger Dam-Jensen, sopran
Birgit Remmert, alt

G. Mahler: Symfonia ¢, 2 ¢ mol Vzkriesenie
pre sopran, alt, zbor a orchester

__.,- W CeskA PoisTovia ([D
&soB “ § SLOVENSKO e
lovnaft

Pondelok 7. 10.

19.30 Koncertna siert Slovenskej fitharmanie
Budapest Festival Orchestra
dirigent: fudn Fischer
G. Enescu: Prelidium v unisone

(Suita ¢. I pre orchester, 1. cast)

B. Bartok: Hudba
pre strunoveé nastroje.

bicie nastroje a celestu

S. Rachmaninov: Symfonia ¢. 2 e mol op. 27

Utorok 8. 10.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
Zbor Konzervatoria v Bratislave
dirigent: Andrew Parrott
zbormajster: Dusan Bill
solisti: Daniela Varinska, klavir

Simona Houda-Saturovd, sopran
Denisa Hamarova, alt
Otokar Klein, tenor; Juraj Peter, bas
J. Brahms: Koncert ¢. 2 pre klavir
a orchester B dur op. 83
dJ. L. Bella: Omsa Es dur pre sola.
zhor a orchester
obnovend premiéra
po prvom uvedeni v roku 1889

Streda 9. 10.

17.00 Hudobna sien Bratislavského hradu
Mozarteum Quartett
J. Haydn, W. A. Mozart , L. v. Beethoven

hudobne ”emrum

19.30 Moyzesova sien
Statny komorny orchester Zilina
koncert z tvorby slovenskych skladatelov
dirigent; Leo$ Svarovsky
solisti; Katarina Brejkovd, klavir
Jan Slavik, violonéelo
M. Moyzes: Mala vrchovska symfonia
J. Hatrik: ,Ecce quod natura®, koncertna
fontazia pre klavir a orchester  premiéra
L. Burlas: Planctus
1. Zeljenka: Koncert pre violoncelo
a orchester premiéra

Stvrtok 10. 10.

17.00 Moyzesova sien
Klavirny recitdl
Mikulds Skuta
J. 8. Bach: Goldbergove varidcie BWV 988

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Bruckner Orchester Linz
dirigent: Dennis Russell Davies
solisti: Katarzyna Dondalska, sopran
Christiane Ratzenbdck, alt
Rascher Saxophone Quartet
L, Bernstein: Symfonické tance
z West Side Story
M. Kertsman: Komorna symfonia ¢. 1
.Boa Viagem Shoreline* pre koloratiimy
sopran. alt. komornyj orchester
a bicie nastroje svetovd premiéra
Ph. Glass: Koncert pre saxofonové kvarteto
a orchester

Piatok 11. 10.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Zdverecny koncert BHS 2002
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: James Judd
zbormajster: Jan Rozehnal
solisti: Adriana Kohiitkovd, sopran

Denisa Slepkavska. Mezz0S0pran
Jozef Kundldk, tenor
Dusan Jamrich, rozpravac

A. Honegger: Kral David

B#HS  suovensino vaRobNERO DI i}
SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA
Piatok  27.9. 19.00 Giuseppe Verdi Nabucco
Abigail - Jordanka Derilovd
Hostovanie Opery Nérodného divadla Praha
Sobota  28.9. 19.00 W.A. Mozart Figarova svadba
Nedela  29.9. 14.00 W.A. Mozart Figarova svadba
Pondelok 30.9. 19.00 Terrence McNally Majstrovska lekcia Marie Callas
V hlavnej ilohe - Emilia Vasaryova
Utorok  1.10. 19.00 Gaetano Donizetti Népoj lasky
Stvrok  3.10. 19.00 Georges Bizet Carmen
Carmen - Jolana Fogasova
Don José - Ivar Gilhuus
Piatok  4.10. 19.00 Arnold Schénberg Ocakdvanie premiéra
Giacomo Puccini Plast
Sobota  5.10. 19.00 Arnold Schénberg Oéakévanie premiéra
Giacomo Puccini ast
Pondelok 7.10. 19.00 W. A. Mozart Don Giovanni
Utorok  8.10. 19.00 Maurice Jarre Zvonir z Notre Dame /balet
Streda 9.10. 19.00 Giacomo Puccini Tosca
Tosca - Eva Urbanova
rJf’EE?lgl\E/ﬁNA Cavaradossi - Peter Dvorsky
BANKA Scarpia - Jurij Gorbunov

Stvrtok 10, 10. 19.00 Giacomo Puccini

Piatok 11. 10.

19.00 Elisa Monte Dance
Choreografie na hudbu:

Bohéma
Mimi - Andrea Dankova
Rudolf - Miroslav Dvorsky

Petra Zagara, Vladimira Godéra,
Michaela Nymana, Michaela Gordona

PREDPREDAJ VSTUPENIEK NA PODUJATIA BHS
V KONCERTNYCH SIENACH

v pokladnici Hudobného centra

Michalska 10, 815 36 Bratislava od 3. 9. 2002
Pokladniéné hodiny:

pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h

Tel.: +421 2 59 20 48 55

a v pokladnici Slovenskej filharménie
Palackého 2, Bratislava

Pokladnicné hodiny:

pondelok - piatok {okrem stredy) od 13.00 do 19.00 h
streda od 8.00 do 14.00

Tel.: +421 254 43 33 51

Zmena programu a uéinkujicich vyhradend!

Hromadné objednavky:
Sekretariat BHS.

Michalska 10, 815 36 Bratislava
Fax: +421 254 432029

E-mail: bhsfest@nextra.sk

PREDPREDAJ VSTUPENIEK

NA OPERNE A BALETNE PREDSTAVENIA
v pokladnici SND, Komenského nam.
Pokladni&né hodiny: od 8.00 do 17.30 h
Hromadné objednévky:

Propagaéné oddelenie SND.

Gorkého 4. 815 86 Bratislava

Tel./fax: +421 2 54 43 38 30



